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Ін те р е с  р ізни х  в е р с тв  неселення до ф о л ь к л о р у ,  
н а ц іо н а л ь н и х  тр ади ц ій  у п існ і, тан ц і ,  музиці потребує  
всесторонньоі підтримки. Це здорова реакція на эпідемію 

ерзацкультури” заходу. Ось чому необхідно стимулювати 
подальший розвиток фольклорного руху

С т в о р е н н я  ф у н д ам е н ту  гл и б о к о і  ку л ьту р и  м олоді 
можливе лише в тісному зв ’язку з реалізацією реформи вищоі 
і середньої школи. Потрібно розширювати рівень викладання 
дисциплін художнього циклу.

М узичне мистецтво 70— 80-х років  характеризується 
активним розвитком фольклору в усіх сферах і жанрах, що 
дас можливість говорити про наявність універсального типу 
ф о л ь к л о р у .  В у к р а їн с ь к о м у  м у зи к о зн а в с тв і  д о с т а т н ь о  
дослідженою галуззю став композиторській фольклор Проте 
не менш  а к т у а л ь н о ю  е с ь о го д н і  п р о б л ем а  сцен ічно і 
т р а н с ф о р м а ц і і  ф о л ь к л о р у  в р ізн и х  сф ерах  м у зи ч н о го  
в и к о н ав ств а  — так  звани й  “ виконавський  ф ольклор ". У 
музичній культурі він виступає у різноманітних формах, що 
даю ть можливість виявляти міру наближення чи віддалення 
від фольклорного першоджерела. Осмислення цього явища 
в ід к р и в а є  нові шляхи до  розум інн я  своєрідності кожноі 
н а ц и о н а л ь н а  культури в рамках загального розвитку всіеі 
музичноі культури.

З а  цих умов п е р с п е к т и в н о ю  ви ступ ає  тенденція  
збереження фольклору в концертній практиці різноманітних 
колективів, творча діяльність яких безпосередньо базується на 
народнопісенних традиціях (народні вокальні та вок&г.ьно- 
інструментальні ансамблі). О днак реалізація цієї тенденціі 
п о в ’я з а н а  з істинними т р у д н о щ а м и  з тіеі п ри чи ни , що 
фольклор на сцені знаменує собою перехід від одніеі форми
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м истецтва  до іншоі, як ^ну зміну не ви к о н ан н я ,  а життя 
народноі п сні. Твори фольклору завжди вплетені у контекст 
ж и ттєво ї  ситуацій складаю чи іі н ев ід ’емну частину. П р и  
ц ь о м у  між х у д о ж н ім и  та  п о ^ а х у д о ж н ім и  ф а к т о р а м и  у 
м у з и ч н о м у  ф о л ь к л ь о р і  існує т а к и й  з в я з о к ,  при  яком у  
іни іюючим началом естетики ф ольклорного твору завжди 
иистуїіае позахудожній фактор. Ця особливість фольклору е 
принципово важливою цля збереження його цілісності. Тому 
к о н ц е р т н а  ін т е р п р е т а ц ія  ф о л ь к л о р у  буде  в и п р а в д а н а  
настільки, наскільки театралізоване відтворення життєвого 
контексту пісні буде відповідати іі виконанню.

О д н и м  з о с н о в н и х  к о м п о н е н т ів  т р а д и ц ій н о г о  
колективного виконавства виступає манера співу. Першою 
прикметою згасання фольклорної традиції еврата характерної 
для неі манери ви конанн я , після «ого  слідує руйнування 
ф а к т у р и  н а р о д н о й  пи сн и , а н а д а л і  і с т р у к т у р н о -  
ком п ози ц ій н и х  елементів. М ан ер а  спів) у ф ольклорном у 
виконавстви виступає як сукупність прийомів, як1 виконавці 
вводять беспосередньо під час співу. Н отний запас ці прийоми 
не* фіксує, вони передаються виключно усною традицією, при 
безпосередньому контакті з іі носіями. Сюдм можна віднести: 
характер 3BJ кодобування, тембр голосу, артикуляцію мелодіі, 
п о е т и ч н у  а р т и к у л я ц ію ,  п о в я з а н у  з д іа л е к т н и м и  
осооливостями моьи.

У творчій діяльності фольклорних ансамблів манера співу 
не в ід ть о р ю е  специфіки ін то н у в ан н я  т о го  рег іону , який 
п р ед став л яю ть  концертні п р о г р а м и  цих колективів .  Це, 
очеви дн о , зумовлено тим, що кер івн ики  під Фольклором 
розуміють будь яке використання його окремих елементів, 
розробку и переробку першоджерела іаради втілення власних 
художніх задумів. Не відкидаючи в цілому можливості такого 
підходу д а  використання фольклору, зазначимо, що творча 
д ія л ь н іс т ь  з г а д а н и х  ви щ е к о л е к т и в ів  с п р я м о в а н а  на  
збереження й популяризацію фильклорноі традиціі як цілісноі 
системи. Цей намір можна реалізувати лише в тому випадку, 
коли п.д фольклором розуміти конкретну музично-поетичну
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традицію із стійкими норм ам и музично-поетично мови и 
певн и м и  з а к о н а м и  іх в и к о р и с т а н н я  у м у зи ч н о м у  
в и к о н а в с т в і .  М у з и ч н о -п о е т и ч н а  т р а д и ц ія  у ф о л ь к л о р і  
проявляє себе як місцевий пісенний стиль, окреслений певними 
географічними межами

Сучасна народна пісня характеризується перехрещенням 
д вох  основн их  т р а д и ц ій  ви к о н ан я .  П ерш а - т р ади ц ія  
н а р о д н о го  п ід г о л о с к о в о г о  співу. В она с ф о р м у в ал ася  у 
фізичних умовах роботи  в степу і призначена для співу на 
в ід к р и т о м у  п р о с т о р і  М а н е р а  в и к о н а н н я  цих пісень 
характеризується р ізкою  і активною подачею звука, опертого 
на г о р т а н ь  Х а р а к т е р н и м  е в и к о р и с т а н н я  гр у д н о г о  
резонатора при в е д е н н і  мелодичноі пиніі (та іі розгалужень, 
ваоиантів)  і наявність  п ідголоска  у головном у звучанні 
Фактура п ід іолоскозоі пісні утворює начебто пірамідальну 
побудову, де кожен голос відіграє самостійну мелодичну 
функцію, не підпорядковану гармонічним нормам.

Важливою рисою цих пісень є варіаційнісгь ритмічного 
та мелодичного малюнка окремих голосів у кожному куплеті 
Д ж ерелом  в а р іа н т ів  які не закр іп л ю ю ться  за  певними 
стр о ф а м и  тек с т у ,  е т в о р ч а  ім п р о в ізац ія  с п ів а к ів ,  не 
п ід п о р я д к о в а н а  з а з д а л е г ід ь  п р о д у м а н о м у  п л ан у .  Все 
залежить від настрою співаків, які у пам’яті утримують ритмс- 
інтонаційну форму. Усі деталі мелоііі*— мечізми, глісандо, 
різноманітні вигуки — виникають стихійно, у самому співі. 
У  багатьох фольклорних ансамблях уява про народний спів 
базується саме на ній Н а  помилковість такоі думкі вказував 
ще К. Квітка- “Ьуло б надто спрошеним визначати цей спосіб 
як “ н а р о д н и й ’ з г ід н о  з ц ілою  т е р и т о р іє ю  у к р а ін с ь к с і  
люцності. Мені не д о в с цилося чу"и, щоб десь отак горланили 
пісню про Нечая або Бондарівку, але я можу собі уявити це 
як енцосмозу. бо інші старовинні пісні вже поодовжують життя 
в двох відмінних стилях” .

Під впливом інших прирсцних умов та видів трудовоі' 
д іяльн ост і  с ф о р м у в а л а с я  в ідм інна від перш оі тради ц ія  
виконання пісень. Вона характеризується більш округленим,
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м’яким і камерним щодо сили звуку співом з використанням, 
в  о с н о в н о м у  головного  резонатора Ця манера співу являє 
соЬ ою  г о м о ф о н н о - г а р м о н іч н и й  тип  б а г а т о г о л о с с я ,  
х арактерн ою  озн ак ою  якого  е ф а к т у р н а  збалан сован ість  
г о л о с ів .  Г о л о с о в е д е н и я  в п існ ях  ціеі т р а д и ц і і  завж д и  
підпорядковане гармонічній вертикалі и характеризується 
с т а т и ч н іс т ю  с е р е д н ь о г о  г о л о с у  в т р и г о л о с с и  
І м п р о в із а ц ій н іс т ь  не в ід ігр а є  т у т  в а ж л и в о ї  р о л и ,  а 
голосоведения не зазнає варіантних відозмін.

Хоров* колективи репрезентую ть декілька напрямків 
трансформації традиційного фольклору на концертній естраді 
Тенденція до аутентичного відтворення фольклорноі традиціі 
характерна для творчої діяльності фольклорних ансамолів 
двох типів : сам од іяльни х  ф о л ь к л о р н о -е т н о гр а ф іч н и х  та  
учбово-професійних (експериментальних).

Ф о л ь к ло р н о -етн о гр аф іч н і  ан сам бл і ф орм увалися , як 
п равило, на основі побутових сільских колективів, хорів 
л ан о к ,  с імейних пісенних а н сам б л ів ,  що дає  можливість 
вважати іх безпосередніми носіями фольклору Ці колективи 
вільно володію ть всіма прийомами виконання традиційних 
пісень, з яки м и  вони знай ом і не Ф р агм ен тар н о ,  а через 
володіння джерелами свое: традиціі. У  іх виконанні наподна 
пісня з б е р и г а е  х а р а к т е р н у  м а н е р у  в и к о н а н н я  і 
ладоін іонаційні властивості.

П ринципово новим явищем в хорошому виконавстві 70— 
80-х років е творча діяльність міських учОоьо-професійних 
(е к с п е р и м е н т а л ь н и х )  ф о л ь к л о р н и х  а н с а м о л ів .  Д ля  іх 
х у д о ж н ь о 1 д іял ь н о с т і  х а р а к т е р н и м  е гли Ь оке  вивчення  
п ісенності к о н к р е т н о г о  р е п о н у .  Ін тер ес  молоді до цих 
к о л ек ти в ів  св ідчить  про п ер сп екти вн ість  іх п о дальш ого  
розвитку .

Т а к и м  ч и н о м , ф о ль кл о р и зм  я вл яє  собою  адап тац ію  
Ф о л ь к л о р у  в нових умовах Функціонування і виступає в трьох 
о с н о в н и х  ф о р м а х ,  які в и я в л я ю т ь  р із н и  т р а н с ф о р м а ц і і  
ф о л ь к л о р у  в міру наближ ення  ло  ф о л ь к л о р н о г о  взірця. 
К в а з іа у т е н т и ч н а  ф о р м а  ф о л ь к л о р и з м у  х а р а к т е р н а  для
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тво р чо і  д іяльності етн о гр аф іч н и х  та  експерим ентальних 
фольклорних колективів. Ц я фоома найбільш наближена да 
фольклорно традиційного виконавства й відтворює його в 
усій цілісності побутування.

Заради того, щоО процеси трансформаиіі фольклору були 
творчими и спрямованими на збереження духовних надбань 
народноі культури, іх потрібно науково аналізувати і творчо 
направляти, а не давати можливості для стихійної о розвитку.

Серед усіх видів і жанрів мистецтва, в тому числі в галуз. 
словесно-музичної творчості, чи не найпопулярнішою е пісня. 
Її можна почути по радіо й телебяченню, в театрі й кіно, в 
концертних залах, в цеху і в полі, на вулиці і в оселі. Кожен 
н а р о д  має свій з о л о т и й  ф о н д  б агатю щ у  с к а р б н и ц ю  
народніх пісень, п оп овнену  кращими зразкам и творчості 
поетів і композиторів. При сучасних високоозвинених засобах 
комунікацій цей фонд примножується духовним недбанням 
багатьох інших народів.

Пісня — важ ливий засіб  духовного єднання не лише 
окиемих осіб, але й цілих народів. Яскравим прикладом може 
бути пісенний взаемообмін між росіянами та українцями. Деякі 
гвори, що тривалий час побутували в Білорусі та на Україні, 
за зн ав ал и  певних змін і у з в ’язку з цим ви н и кав  новий, 
о с о б л и в и й  тип п ісен ь  із сп ільним  текстом  і м елод ією . 
Наприклад, пісні “Ой при луж:су, при пужку”, “ І лід гріщить. 
і вода плющить” , “Ой з-під гооки всс туман” не гю гребують 
перекладу на білоруську або vKpaincbKy мову.

Споконвіку пісня супроводж увала все життя людини, 
п р о п а г у в а л а  су в о р у  н а р о д н у  м о р ал ь ,  б у л а  н а р о д о в і  і 
вихователем, і розрадою. Вона засуджувала жорстокість і зло, 
з а х и щ а л а  зн ед о л ен у  л ю д и н у .  Б ула  пісня п о с т ій н о ю  й 
важливою складовою частиною народних обрядів, співалася 
в труді і в Оорні. Саме тому народ завжди високо цінував і 
оберігав своє духовне надбання, оточував повагою тих, хто 
складав пісні і талановито їх співав.

Н а р о д н а  пісня п р и в е р т а л а  увагу н а й в и д а т н іш и х  
письменників і композиторів, про неї захоплено говорили як
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про неперевершений зразок  худож ньої творчості Гоголь  і 
Шевченко, Глінка і Лисенко, Ф ранко і Горький, М алиш ко і 
С~ельмах.

П р о  пісню с тв о р ен о  б а г а т ю щ у  наукову л ітер ату р у .  
Ф о л ьк ло р и сти  й л ітер ату р о зн ав ц і  дослідили її історизм , 
с о ц іа л ь н і  м о т и в и ,  п о е т и к у ,  п ід к р есл и л и  ї ї  з н а ч е н н я  в 
духовному розвитку дитині.

П існя — це один  з н а й д а в н іш и х  ж ан рів  як в усній  
народній творчості, так і в літературі та професійній музичній 
творчості. Стародавня пісня (як і танець, музика, декламація) 
б у л а  с к л а д о в о ю  ч ас т и н ю  п е р в іс н о г о  с и н к р е т и ч н о г о  
(э л и т н о г о )  м и с т е ц т в а ,  п р о й н я т о г о  н е р е а л іс ти ч н и м и  
уявленнями людини про навколишній світ, вірою в добрих і 
злих духів.

Ф а н т а с т и ч н е  с п р и й н я т т я  о б ’є к т и в н о ї  д ій с н о с т і  
викликало в наших предків такі ж нереалістичні уявлення про 
засоби боротьби з природою , боротьби за своє виживання. 
Було повір’я, що чим краще справиш обряд, наприклад, перед 
полюванням, тим щасливівшим стане й полювання. І люди 
намаїалися якомога точніше відтворити картину подолання 
звіра. У  вигляді танцю, під музику, вигуки, в супроводі співу 
в ід б у в а л а с я  м а с о в а г а  г р а ,  ім ітац ія  в ід п о в ід н и х ,  д о б р е  
відпрацьованих рухів у справжній боротьбі із звіром. Це була 
с в о є р ід н а  р еп ети ц ія ,  о б ’є к т и в н о  в о н а  сп р іял а  у сп іхов і  
мисливця. Але не своїм магічним змістом, не чаклуванням, а 
постійним тренуванням. Це ф ізично гартувало мисливців, 
в п р о о л я л о  в них н е о б х ід н у  с п р и тн іс т ь ,  в и х о в у в а л о  
психологічну стійкість.

У фольклорі багатьох народів відомі трудові пісні, що 
дійшли до нашого часу з первісно-родового суспільства. У 
східних слов’ян збереглися твори вже пізнішого походження, 
але й вони свідчать про іх безпосередній зв’язок з процесами 
колективної праці людей.

П ізн іш е, коли з р о зп а д о м  перв існо-родового  л аду  й 
подальшим розподілом праці посилився розвиток людськоі 
особистості й, зокрема, збагатилася мова, пісня виділяється з
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синкретичного мистецтва, розвивається як самостійний жанр 
В она  вже в и к о н у є т ь с я  і незалеж но  в ід  п р о ц ес ів  праці 
народніх ігор та  обрядів. Але основні художні особливості 
що походять із найдавніших часів — ритміка, вигуки, заспіви 
й приспіви, діалоги й повтори, постійні епітети й звернення 
до п ри роди  - -  виявили ся  настільки ст ій ки м и , що пісня 
донесла іх аж да наших днів, ясна річ, уже багатшими змістом 
і довершеністю форми.

Ю .А.Працько, ст.рыкладчык

М ЕСЦ А  І РО Л Я  Т Э Х Н ІЧ Н Ы Х  КУРСАЎ У СІСТЭМ Е 
П А Д РЫ Х Т О Ў К І СТУДЭНТАЎ К У Л Ы У Р А Л А П Ч Н Ы Х  

С П Е Ц Ы Я Л Ь Н А С Ц Е Й

С ф ер а  в ы ш э й ш а й  п р аф ес ій н ай  а д у к а ц ы і  ў гал іне  
культуры  х а р а к т а р ы з у е ц ц а  прац^самі. у якіх асноўным 
прадуктам апрацоўкі з ’яўіяецца інфармацыя ў тым ці іншым 
выгллдзе. гук, відэа, тэкст, малюнак і інш. П ракти чн а  ні адзін 
чалавек не можа абысціся оез радыёпрыёмніка, магнітафона, 
э л е к т р а п р а й г р а в а л ь н ік а ,  тэлев ізара ,  т эл еф о н а .  Сёння ў 
побыт увахсдзяць відэамагнітафсны, персанальныя ЭВМ, 
в ідэакамеры, факсімільныя, ксеракапіравальны я агіарагы, 
э л е к т р о н н ы я  м у зы чн ы я  ін с т р у м е н т ы ,  тэхн ік а  
аўды еапрацоўкі. У  развітых краінах назіраю цца развіццё 
р а д ы ё э л е к т р о н н а й  а п а р а т у р ы ,  п е р а х о д  д а  л іч б а в ы х  
тэхн алог ій  а п р а ц о ў к і ,  перадачы ін ф ар м ац ы і,  стварэння  
л іч б а в ы х  с е т а к  ін т э г р а л ь н а г а  ін ф а р м а ц ы й н а г а  
а б с л у г о ў в а н н я ,  м н о г а ф у н к й ы я н а л ь н ы х  б ы т а в ы х  і 
прафесійных тэрміналаў. Задача ў гым, каб асвоіць вядучыя 
і перспектыўныя тэхналогіі апрацоЎкі інфармацыі.

Для таго каб  забяспечыць студэнтаў культуралагічных 
спецыяльнасцей ведамі, якія дазвіліялі б вы кары стоўваць 
сучасныя тэхналогіі апрацоўкі інфармацыі, ма спецыяльнасці 
“ к у л ь т у р а л о г ія ” в ы к л а д а ю ц ц а  н а с т у п н ы я  курсы
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