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в смежных отраслях. В данном случае Пекин, и в частности
район Чаоян, выступили не только как локация, но и как потре-
бительская среда, в которую интегрированы участники и зри-
тели, что создает благоприятные условия для долгосрочного
влияния мероприятия на городское пространство и его вос-
приятие как места высокого качества жизни.
_________________
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денции развития танцевальных программ / А. Ю. Бредихин // Знание.
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музыки учреждения образования «Белорусский государственный

университет культуры и искусств», Минск, Беларусь

ЭВОЛЮЦИЯМУЗЫКАЛЬНОГО СТИЛЯ
ЛИТУРГИЧЕСКИХ СОЧИНЕНИЙ И. ДЕНИСОВОЙ

Аннотация. Приводится музыковедческий анализ православных
литургических песнопений белорусского композитора Ирины (Иулиа-
нии) Денисовой, созданных в 1990–2000-е гг. для хора без сопровожде-
ния. Даются краткие сведения о жизненном и творческом пути И. Дени-
совой, а также выявляются связи музыкального стиля композитора
с церковной музыкой предшествующих эпох. Сравнивая произведения,
сочиненные в разные периоды творчества И. Денисовой, автор статьи
выявляет основные тенденции эволюции музыкального стиля компози-
тора.
Ключевые слова: белорусская литургическая музыка, Ирина (Иулиа-

ния) Денисова, православное церковное пение в Беларуси.
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PhD in Art History, Senior Lecturer at the Department of Theory and History
of Art, Belarusian State University of Culture and Arts, Minsk, Belarus

EVOLUTION OF THE MUSICAL STYLE OF LITURGICAL
COMPOSITIONS BY I. DENISOVA

Abstract. This article provides a musicological analysis of Orthodox
liturgical chants by the Belarusian composer Irina (Iuliania) Denisova,
written in the 1990s and 2000s for a cappella choir. It offers a brief overview
of Denisova's life and creative journey, identifying the stylistic links between
her work and the sacred music of previous eras. By comparing compositions
from different periods of her career, the author highlights the primary trends
in the evolution of the composer's musical style.
Keywords: Belarusian liturgical music, Irina (Iuliania) Denisova,

Orthodox church singing in Belarus.

С конца 1980-х гг. в Беларуси начинается этап возрождения
духовной культуры, связанной с церковным пением православ-
ной и католической традиции, с большой интенсивностью
в стране развивается церковно-певческая культура, организу-
ются новые церковные хоры, открываются специализирован-
ные учреждения образования (духовные училища), готовящие
церковных певчих и регентов. Важное место духовная музыка
начинает занимать в творчестве выдающихся белорусских ком-
позиторов – А. Бондаренко, О. Ходоско, В. Кистеня и др. Боль-
шой вклад в развитие православной церковно-певческой куль-
туры в Беларуси в этот период вносит Ирина (в монашеском
постриге – Иулиания) Денисова – церковный композитор, ре-
гент, педагог и общественный деятель.
И. Денисова, родившаяся в Минске в 1957 г., получила си-

стематическое музыкальное образование. В 1975 г. она окончи-
ла Среднюю специальную музыкальную школу при Белорус-
ской государственной консерватории (ныне Республиканская
гимназия-колледж при Белорусской государственной академии
музыки), а в 1980 г. – теоретико-композиторский факультет
Ленинградской государственной консерватории. По окончании
обучения И. Денисова поступила на должность преподавателя
в музыкальную школу, которую окончила ранее и где на про-
тяжении 27 лет преподавала сольфеджио и гармонию [3, с. 13].
В 1992 г. И. Денисова начала петь в церковном хоре, а с 1997 г.
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по 2007 г. была регентом Первого хора минского Свято-Петро-
Павловского собора, организовав один из лучших церковных
хоров в Беларуси. В 1999 г. хор И. Денисовой стал обладателем
Гран-при на IV Международном фестивале православных пес-
нопений в Минске, а в 2000 г. – лауреатом XIX Международ-
ного фестиваля православной церковной музыки в г. Гайновка
(Польша). Благодаря упорному труду регента хор Свято-
Петро-Павловского собора достиг высокого исполнительского
уровня, о чем свидетельствует ряд аудиодисков, вышедших
в период с 1998 по 2006 г. («Песнопения Святой Пасхи», «Пес-
нопения Всенощного бдения и Литургии», «Песнопения рус-
ского зарубежья», «Пение всеумиленное» и др.)
В период работы с праздничным хором Свято-Петро-

Павловского собора И. Денисова создает большое количество
литургических песнопений, предназначенных для исполнения
как во время богослужения, так и в концертной практике. Пес-
нопения этого периода вошли в сборник «Пение всеумилен-
ное» (первое издание – 2005 г., второе – 2011 г.). В предисло-
вии к сборнику Т.Щербакова характеризует музыкальные ком-
позиции И. Денисовой следующим образом: «это задушевная
лирическая музыка значительной выразительной силы, опи-
рающаяся на старинную славянскую интонационную культу-
ру» [2, с. 3]. Т.Щербакова указывает, что основой этой музыки
стали древние слои национальной песенности – «духовные
стихи», канты и «умилительные» напевы псальм, а также ли-
рика русских романсов конца XVIII в. [Там же].
В первый период творчества И. Денисова опиралась на тра-

диции церковного пения, заложенные классиками русской му-
зыки XIX – первой четверти XX в.: П. Чайковским, С. Рахма-
ниновым, П. Чесноковым, А. Архангельским. Хоровая ткань
песнопений И. Денисовой, вошедших в сборник «Пение всеу-
миленное», отличается отточенностью голосоведения, орга-
ничными переходами от более плотной фактуры к разрежен-
ной и наоборот. Выразительные мелодии в сочетании с изыс-
канными, тонко подобранными гармониями придают сочине-
ниям И. Денисовой узнаваемый колорит, который можно оха-
рактеризовать как лирико-романтический.
Большинство музыкальных композиций из сборника «Пение

всеумиленное» (кондаки, акафисты, «Трисвятое» и многие дру-
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гие) являются полностью авторскими сочинениями И. Денисо-
вой на богослужебные тексты Русской Православной Церкви.
Кроме древних канонических текстов, композитор обращается
к богослужебным текстам наших современников. Замечатель-
ным образцом глубоко проникновенного духовного произведе-
ния стала богородичная стихира «Со всякою скорбию», музыка
которой написана монахиней Иулианией на текст иеромонаха
Василия (Рослякова), погибшего в 1993 г. Исключительное
место занимает песнопение «Во Царствии Твоем», мелодиче-
ским импульсом для которого послужила тема из Третьего
концерта для фортепиано с оркестром С. Рахманинова.

Рассматривая сочинения И. Денисовой первого периода ее
творчества, Ю. Воскобойникова замечает, что композитор
«широко использует диссонирующую вертикаль, модуляции,
отклонения, сопоставления тональностей, в том числе далекой
степени родства, секвенции» [1, с. 102]. Отличительной чертой
музыкального стиля в рассматриваемом песнопении И. Дени-
совой является преобладание плагальности, сочетающейся
с ясным и лаконичным гармоническим языком. Кроме того, на
первый план выступает интонационный архетип русской на-
родной протяжной песни, что влечет за собой использование
фактуры гетерофонного склада.

С 2007 г. начинается новый этап жизненного и творческого
пути И. Денисовой, связанный с ее пребыванием в Свято-Ели-
саветинском монастыре г.Минска, где на протяжении многих
лет (до 2021 г.) она несла послушание старшего регента Празд-
ничного хора. В 2011 г. Ирина Денисова приняла в монастыре
постриг, получив монашеское имя Иулиания в честь святой
благоверной княгини Иулиании Вяземской и Новоторжской.
С 2007 г. по 2021 г. И. Денисова руководила Праздничным
хором и хором сестер Свято-Елисаветинского монастыря, про-
водила встречи, лекции, открытые спевки в различных городах
и странах, принимала участие в съездах регентов и певчих,
проводила Международный фестиваль православных песнопе-
ний «Державный глас», преподавала в Летней школе «Акаде-
мии православной музыки» (Санкт-Петербург). С 2007 г. по
2017 г. И. Денисовой созданы авторские нотные сборники «Ли-
тургия» (2015), «Всенощное бдение» и «Песнопения из разных
служб» (2016) из «Полного собрания песнопений».
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Монастырский период творчества И. Денисовой связан с из-
менениями в музыкальной стилистике ее сочинений. В каче-
стве мелодической основы для своих сочинений в этот период
творчества композитор избирает мелодии древних распевов –
византийского и древнерусского знаменного. В своих обработ-
ках И. Денисова стремится к точному сохранению мелодии
традиционных распевов, придавая им новое звучание при по-
мощи фактурных средств. Элементом традиционного гармони-
ческого языка для нее становится выдержанный тон (исократи-
ма, «исон») в нижнем пласте фактуры. Пение с исократимой
считается традиционным для греко-византийского церковного
пения. В авторских гармонизациях И. Денисовой исократима
представлена весьма разнообразно и применяется для различ-
ных распевов. Протянутые тоны могут удваиваться в октаву,
квинту, свободно переходить в аккордовые созвучия или сли-
ваться в унисонное звучание. Фактурное разнообразие протя-
нутых тонов, их вариативность являются основными средства-
ми музыкальной драматургии в гармонизациях композитора.
Изменение фактуры в каждом конкретном песнопении для

композитора связывается с содержанием канонических тек-
стов. Музыкальные средства либо акцентируют отдельные
фразы текста, либо способствуют более ясному членению тек-
ста на обособленные разделы. Примером «крещендирующей»
фактурной драматургии служит Полиелей (134-й псалом) ви-
зантийского распева в гармонизации И. Денисовой. Песнопе-
ние начинается как дуэт двух солистов (женские голоса в не-
высокой тесситуре), верхний голос ведет основную мелодию,
нижний исполняет протянутый тон (исократиму). Во второй
строфе (текст «Стоящие во храме») к солистам добавляются
протянутые квинтовые созвучия в партиях басов. В следующей
строфе тип фактурного изложения сохраняется. Кульминация
наступает в четвертой строфе (слова «Яко аз познах яко велий
Господь»). В этой и последующей строфе выдержанные тоны
в сопровождении складываются в ясные консонирующие тре-
звучия. Подобное решение песнопения с нарастающей факту-
рой отмечено также в гармонизации «Трисвятого» сербского
распева. В рассмотренных гармонизациях композитора сохра-
няется важный признак древней церковной монодии – свобод-
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ный несимметричный ритм, обусловленный дыхательным про-
цессом.
Таким образом, в творчестве И. Денисовой представлено два

периода, отличающиеся по своему музыкальному стилю: пер-
вый период (1992–2006) связан с опорой на классико-романти-
ческие традиции русской духовной музыки XIX–XX вв., вто-
рой период (2007–2021) характеризуется обращением компози-
тора к духовной музыке более ранних эпох и стилей, в частно-
сти, к каноническим распевам древности – византийскому,
древнерусскому и другим.
_________________
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Аннотация. Рассматривается балетный спектакль «Апрельские дни»
с точки зрения новых способов интерпретации и понимания китайской
традиционной культуры в международном контексте. Раскрывается ху-
дожественная и культурная ценность этого произведения. Опреде-
ляются наиболее эффективные пути межкультурного диалога и обмена,
реализуемые китайской традиционной культурой через современные


