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многоуровневую систему, охватывающую дошкольную подготовку,
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руется на народных и классических традициях, а также современных
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и образовательной политики. Образовательная система в сфере хорео-
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развитие эстетического восприятия и подготовку высококвалифициро-
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Хореографическое образование в Китае представляет много-
уровневую систему, сформированную на основе традиций на-
родного и классического танца, а также современных западных
хореографических подходов. Оно развивается в рамках госу-
дарственной политики в сфере культуры и образования, что
позволяет обеспечить его стандартизацию и институциональ-
ное развитие. Современная структура хореографического обра-
зования включает дошкольный этап, начальный уровень (дет-
ские школы искусств), среднее профессиональное образование
(специализированные учебные заведения), высшее образова-
ние (академии и университеты, предоставляющие академиче-
ские степени) и последипломную подготовку.
В современном Китае хореографическое образование зани-

мает важное место в культурной и образовательной политике,
выступая в качестве стратегического инструмента укрепления
национального самосознания и повышения гуманитарного
уровня населения. Образование в сфере хореографии позицио-
нируется как средство формирования эстетической чувстви-
тельности по всей социальной вертикали – от раннего эстети-
ческого воспитания в школах до подготовки высококвалифи-
цированных педагогов и исследователей в академиях. Принцип
формирования образовательной вертикали в КНР заключается
в построении единой и непрерывной траектории: дошкольные
студии, прикладные кружки, программы среднего профессио-
нального обучения и высшая школа выстроены таким образом,
чтобы талант мог быть замечен и отобран на каждом этапе.
В Китае дошкольный уровень хореографического образова-

ния представлен широким разнообразием форматов: подгото-
вительными студиями, кружками при детских центрах и част-
ными танцевальными школами, основная цель которых заклю-
чается в формировании у ребенка базовых координационных
навыков, ритмического чувства и интереса к танцу. Китайские
детские танцевальные программы активно включают элементы
игровой деятельности, музыкальных импровизаций, движений-
имитаций, что способствует развитию творческого потенциала.
Такие практики представлены в программах большинства дет-
ских кружков и применяются в дошкольных учреждениях, где
элементы народного танца внедрены в занятия для развития
воображения, памяти и моторных навыков. Показательным
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примером образовательного учреждения стала сеть художе-
ственных школ «Хуаэрдуодуо» (花儿朵朵艺术学校, Flowers
Blossoing Art School), насчитывающая 15 филиалов и обучаю-
щая около 20 000 детей в возрасте 3–15 лет, включая группу
дошкольников 3–5 лет. Институция является центром аттеста-
ции преподавателей Пекинской академии танца, что подтвер-
ждает ее тесную связь с официальной системой образования
и стандартизацией подготовительного этапа.
На уровне начального и среднего профессионального обра-

зования хореографическая подготовка сосредоточена в специа-
лизированных школах искусств и школах с художественным ук-
лоном. Как констатируют Е. Е. Рощина и Ифань Чэнь, «в обыч-
ных общеобразовательных школах отсутствуют преподаватели
непосредственно по хореографии. Эти уроки совмещает учи-
тель музыки, объединяя два курса и представляя их как единое
целое» [2, c. 219]. Но как бы то ни было, на первичном уровне
хореографического образования ключевая роль принадлежит
начальной школе, где танец преподается как самостоятельный
профиль. Например, в Шанхае функционируют десятки спе-
циализированных школ художественного образования (На-
чальная школа Ифу (逸夫小学), Начальная школа Фэнцзяою-
ань (奉教院附小),Шанхайская школа Evergreen (上海市长青学
校) и др., где с 7 лет начинается обучение детей по различным
танцевальным направлениям. Учебная программа включает базо-
вые дисциплины: ритмику, хореографическую гимнастику, ос-
новы классического балета, народные танцы Китая и элементы
современного танца. Структура обучения направлена на раннее
выявление одаренных детей и формирование у них фундамен-
тальных исполнительских навыков для последующего поступле-
ния в профессиональные средние и высшие учебные заведения.
Средний уровень хореографического образования представ-

лен профессиональными техническими школами, такими как
Гуанчжоуская школа искусств (广州艺术学校, Guangzhou art
school), имеющая три отделения танца (балет, народный и баль-
ный танец), Средняя школа китайской оперы при Китайской
академии традиционной китайской оперы (中国戏曲学院附属
中等戏曲学校, The Middle School Affiliated To The National
Academy of Chinese Theatre Arts), где акцент сделан на класси-
ческие формы китайского танца, интегрированные с театраль-
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ным действием, а также колледжами, например, Хунаньский
профессиональный колледж искусств (湖南艺术职业学院,
Hunan Vocational College of Art), Школа танцев при Шанхай-
ской театральной академии (上海戏剧学院舞蹈学院, The
Affiliated Dance School of Shanghai Theatre Academy) и др.
Обучение в них рассчитано на 3–6 лет и включает углубленное
освоение хореографии, исполнительского мастерства, теории
танца и основ педагогики. «Выпускники этих училищ считают-
ся полноценными артистами и могут продолжать карьеру без
поступления в вузы» [1, c. 177].
Одним из флагманов этой образовательной ступени является

Средняя школа при Пекинской академии танцев (北京舞蹈学院
附属中等舞蹈学校, Beijing Dance Academy Affiliated Secondary
School), основанная в 1954 г. и преобразованная в профильное
учебное заведение после реорганизации в 1978 г. Школа при-
нимает учащихся по четырем направлениям: классический ба-
лет (семилетний курс, возраст от 11 лет), китайский танец (раз-
деленный на классический и народный танцы ) и песня и танец
(оба – шестилетний курс, возраст от 12 лет), спортивные баль-
ные танцы (четырехлетний курс, возраст от 12 лет). Учебный
план школы сбалансированно дает профессиональное и обще-
образовательное обучение. В типичной семилетней программе
балета 70 % нагрузки занимают ежедневные базовые хореогра-
фические занятия: растяжки, техника, классический репертуар,
в то время как остальные учебные часы отводятся китайскому
и иностранному языку, математике, истории. Такая модель
обеспечивает поступление учащихся на бакалавриат, так как
выпускники получают как среднее профессиональное образо-
вание, так и подготовку к конкурсам и экзаменам вуза. Преем-
ственность четко прослеживается: около 30–40 % выпускников
школы успешно поступают в Пекинскую академию танца
и другие профильные вузы.
Высшее хореографическое образование в Китае сконцентри-

ровано в специализированных высшых учебных заведениях,
таких как Шанхайская театральная академия (上海戏剧学院,
Shanghai Theater Academy), Институт танца при Чжэцзянской
консерватории (浙江音乐学院舞蹈系, Institute of Dance at
Zhejiang Conservatory of Music), Юньнаньский университет
искусств – факультет танца (云南艺术学院, Yunnan Arts
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University) и др. Наиболее авторитетным учебным заведением
является Пекинская академия танца (北京舞蹈学院, Beijing
Dance Academy), которая готовит специалистов по направлени-
ям: исполнительское искусство, хореография, педагогика,
научные исследования в области танца и культурное управле-
ние. Программы бакалавриата рассчитаны на 4 года, магистра-
тура – на 2 года, докторантура – на 3–4 года.Юй Цяньлун дает
такую характеристику Пекинской академии танца и хореогра-
фическому образованию в Китае: «Профессионализация танце-
вальной деятельности привела к тому, что танец в некотором
аспекте стал восприниматься как формальная практика и ис-
кусство, недоступное для всех. Следовательно, развитие китай-
ского танцевального искусства стали связывать со становлени-
ем высоких стандартов технической компетентности исполни-
тельства. Однако сейчас начинают происходить сдвиги, так как
правительство стремится сформировать целостное понимание
искусства и его роли в развитии общества» [3, c. 104].
Характерной чертой высших учебных заведений является

наличие четко разделенных кафедр, отвечающих за различные
направления танцевального искусства. Например, в Пекинской
академии танца функционируют кафедры китайского классиче-
ского танца, народного танца, западного танца (включая балет
и современный танец), а также научно-исследовательский
центр. Такая структура обеспечивает глубокое изучение каж-
дого направления, но ограничивает межстилевую интеграцию.
Несмотря на усилия по внедрению программ, ориентирован-
ных на синтез различных стилей, большинство выпускников
остаются специалистами узкого профиля. Как отмечает Лун
Циян, «все вузы, имеющие кафедры хореографии, подразде-
ляются на 4 класса от самого высшего до самого низшего.
Причем только в университетах первого класса преподается за-
падный классический танец. В остальных готовят специалис-
тов только по китайскому классическому танцу, что лишает
возможности студентов этих вузов освоить европейский балет
или даже стажироваться в европейских вузах» [1, c. 177]. Одна-
ко тот же исследователь замечает, что современное хореогра-
фическое образование Китая стремится как к сохранению на-
циональной традиции, так и к интеграции с западным танцем.
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Abstract. This article examines the organizational features and
significance of the international ballroom dance tournament in Beijing as a
socio-cultural and sporting event. Particular attention is paid to the


