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вляющие, определяющую роль играет контекст. Цитата, неза-
висимо от содержания сцены, где она применена, привносит
эмоциональные и смысловые ассоциации, следовательно, доба-
вляет к кинокадру что-то свое, говорит сама за себя. Соприко-
сновение обоих содержаний, музыкального и кинематографи-
ческого, сообщает нечто новое эпизоду в целом. Музыкальная
цитата становится цитатой в ту минуту, когда зритель узнает
в ней цитату.
С развитием современного кинематографа академическое

музыкальное наследие выходит за границы своего привычного
существования, а музыкальные цитаты в современном киноис-
кусстве демонстрируют культурные коды всей мировой музы-
кальной культуры в ее академических формах.
_________________
1. Егорова, Т. К. Музыкальная фоносфера фильма и эффект «вирту-

альной реальности» / Т. К. Егорова // Звуковая среда современности. –
М. : Гос. ин-т искусствознания, 2012. – С. 284–294.
2. Кускашев, О. И. Академическая музыка и киномузыка: общее

и различное / О. И. Кускашев //Музыка и время. – 2022. –№ 3. – С. 43–44.
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МУЗЫКАЛЬНОЕ РЕШЕНИЕ СПЕКТАКЛЕЙ
БЕЛОРУССКИХ АВТОРОВ XXI в.

Аннотация. Рассмотрены особенности постановок и музыкального
решения спектаклей белорусских авторов начала XXI в. В качестве
предмета исследования представлены два спектакля: «Князь Новогруд-
ский» и «Софья Гольшанская» из репертуара Гродненского драматиче-
ского театра и Белорусского государственного академического музы-
кального театра. Расставлены основные акценты и определены главные
принципы в формировании музыкального оформления драматического
спектакля.

Ключевые слова: музыка в драматическом театре, музыкальный
театр, музыкальное оформление спектакля.
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M. Pisarchik,
Lecturer at the Department of Theatre Arts, Belarusian State University

of Culture and Arts, Minsk, Belarus

MUSICAL SOLUTIONS IN PERFORMANCES BY BELARUSIAN
AUTHORS OF THE 21st CENTURY

Abstract. This article examines the staging features and musical solutions
of theatrical performances by Belarusian authors from the early 21st century.
The study focuses on two productions: "The Prince of Navahrudak" and
"Sophia of Halshany", from the repertoires of the Grodno Regional Drama
Theatre and the Belarusian State Academic Musical Theatre. The author
highlights key accents and identifies the primary principles in the formation
of a dramatic performance’s musical design.
Keywords: music in a drama theatre, musical theatre, musical design of a

performance.

В практике музыкального оформления драматического спек-
такля одним из ярких примеров можно считать постановку
спектакля «Князь Новогрудский» (реж. Л. Прокопчик, комп.
А. Бондаренко). Он был поставлен в 1987 г. и в последний раз
вошел в репертуар Гродненского драматического театра
в 2002 г. [1].
Основой для написания пьесы послужили исторические со-

бытия. Показанная на сцене история повествует о жизни князя
Войшалка (сына Миндовга), его борьбе за власть и сохран-
ность своего государства. В спектакле поднимаются важные
и сложные политические вопросы, а также общечеловеческие
проблемы, например, проблемы выбора и внутриличностный
конфликт.
Как и ожидалось от подобного спектакля, основной акцент

был сделан художником на максимально аутентичной эпохе,
выраженной в костюмах и декорациях. Однако только в соче-
тании с музыкой режиссеру удалось передать драматизм со-
бытий.
Музыка, написанная А. Бондаренко, является оригинальной

авторской компиляцией средневековых мотивов и современ-
ных инструментальных гармоний. В звуковую палитру компо-
зитора вошла музыка, созданная при помощи традиционных
белорусских музыкальных инструментов (дуда и гусли).
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Музыкальное оформление А. Бондаренко служит мощным
средством для раскрытия характеров и внутренних конфликтов
персонажей. Музыкальные темы для Войшалка выражают его
решительность и внутреннюю борьбу между долгом и личны-
ми желаниями, усиливая драматизм его судьбы. На фоне эпи-
ческих событий, музыка помогает погрузить зрителя в истори-
ческую атмосферу, подчеркивая стилистическую целостность
спектакля.

Другим произведением, где музыкальность имеет особое
значение, является мюзикл «Софья Гольшанская», впервые
поставленный в Белорусском государственном академическом
музыкальном театре (реж. М. Ковальчик, комп. В. Кондрусе-
вич) в 2008 г. Это драматическое произведение основано на
жизни реальной исторической личности, Софьи Гольшанской,
которая стала женой польского князя Ягайло и положила нача-
ло известной династии Ягеллонов.

Мюзикл повествует о встрече Софьи Гольшанской с пожи-
лым королем Ягайло, об их любви и испытаниях. Сюжет вклю-
чает элементы политических интриг и предательств, а также
моменты личных драм и внезапных поворотов судьбы. Спек-
такль характеризуется насыщенностью декораций и костюмов,
отражающих эпоху династии Ягеллонов. Постановка включает
пышные дворцовые сцены, исторически точные элементы
и уникальные хореографические номера.

Музыка В. Кондрусевича отличается полистилистичностью,
сочетает эстрадные, фольклорные и дворцово-церемониальные
мотивы. Партитура включает мелодичные арии и дуэты, кото-
рые поддерживают драматическую линию и эмоциональные
переживания персонажей [2, с. 18].

Музыкальные фрагменты подчеркивают эмоциональное со-
стояние персонажей, отражают их внутренние конфликты
и эволюцию. Использование исторически точных музыкаль-
ных тем помогает зрителю погрузиться в эпоху и почувство-
вать аутентичность происходящего. Эстрадные мотивы в ариях
Софьи и Ягайло усиливают лиричность их отношений, тогда
как церемониальные композиции передают атмосферу дворцо-
вой жизни и политических событий, поддерживая общую сти-
листику спектакля.
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Музыка играет важную роль в эмоциональном воздействии
спектакля, подчеркивая драматические моменты и открывая
внутренний мир персонажей. Музыкальные темы и их вариа-
ции создают динамическое сопровождение, которое акценти-
рует изменения в сюжете и помогает зрителю глубже понять
происходящее. Режиссеры и композиторы белорусского драма-
тического и музыкального театра активно ищут баланс между
традициями и новаторством, открытостью к новым культур-
ным форматам и уважением к национальным корням.
_________________
1. Ювченко, Н. А. Музыкальная «палитра» спектакля (на примере

драматического театра Беларуси XX – начала XXI века) / Н. А. Ювчен-
ко // Пытанні мастацтвазнаўства, этналогіі і фалькларыстыкі : зб. арт. /
НАН Беларусі, Ін-т мастацтвазнаўства, этнаграфіі і фальклору
імя К. Крапівы. – 2008. – Вып. 4. – С. 170–177.
2. Ювченко, Н. А. Новый национальный музыкальный жанровый

«прорыв» в БГАМТ («Софья Гольшанская») / Н. А. Ювченко // Трады-
цыі і сучасны стан культуры і мастацтваў : матэрыялы V Міжнар. на-
вук.-практ. канф., Мінск, 20–21 лістап. 2014 г. / уклад.Ю. В. Пацюпа. –
Мн., 2014. – С. 17–19.
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БАЛЬНАЯ ХОРЕОГРАФИЯ КАК ОБРАЗЕЦ СЛИЯНИЯ
РАЗЛИЧНЫХ ТАНЦЕВАЛЬНЫХ КУЛЬТУР

Аннотация. Исследуется бальная хореография в качестве уникально-
го феномена художественного синтеза. Анализируются генезис и эво-
люция танцев европейской программы (венский вальс, танго). Доказы-
вается, что их современные форма и содержание являются результатом
сложного, многослойного взаимодействия и взаимопроникновения
различных этнических, социальных и художественных традиций. Рас-
сматриваются механизмы адаптации, трансформации и канонизации
танцевальных элементов в процессе формирования универсального
языка бальной хореографии.


