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КОНЦЕРТНАЯ МИНИАТЮРА В ЭСТРАДНОЙ ХОРЕОГРАФИИ
БЕЛАРУСИ: ТРАНСФОРМАЦИЯ ЖАНРА И ТЕНДЕНЦИИ

РАЗВИТИЯ НА СОВРЕМЕННОМ ЭТАПЕ

Аннотация. Анализируются причины застоя в развитии концертной
миниатюры, определяются тенденции в трансформации жанра на совре-
менном этапе, описывается пролог как основная форма взаимодействия
балетмейстера и режиссера. Обозначены плюсы и минусы спортизации
концертного номера и его перехода в конкурсную миниатюру. Исследо-
вание определяет общие векторы развития жанра миниатюры в совре-
менном эстрадном танце и уточняет понятие конкурсной миниатюры.

Ключевые слова: концертная миниатюра, пролог, тенденция спор-
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CONCERT MINIATURE IN BELARUSIAN VARIETY
CHOREOGRAPHY: GENRE TRANSFORMATION AND
DEVELOPMENT TRENDS AT THE MODERN STAGE

Abstract. This article analyzes the reasons for the stagnation of the
development of the concert miniature, identifies current trends in its
transformation, and examines the prologue as a primary form of interaction
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between the choreographer and the director. The pros and cons of the
"sportization" of the concert act and its transition into the competitive
miniature are outlined. The study identifies general vectors for the
development of the miniature genre in modern variety dance and clarifies the
concept of the "competitive miniature".
Keywords: concert miniature, prologue, sportization trend, competitive

miniature, choreographer, variety dance performer, technicism, genre
transformation.

В эстрадной хореографии, как отмечают ее исследователи,
например Н. В. Карчевская в разные исторические периоды
преобладали один-два жанра эстрадного танца, становившиеся
на определенный период времени доминирующими [1, с. 137].
Так, в Беларуси на протяжении более шести десятилетий гос-
подствующим (монопольным) жанром эстрадного танца высту-
пала концертная миниатюра. Однако уже с первого десятиле-
тия XХI в. концертная миниатюра как сквозной жанр развития
всего эстрадного танца Беларуси сдает свои лидирующие пози-
ции. Рассмотрим причины данной тенденции и определим пути
трансформации данного жанра на современном этапе.

Угасание концертной миниатюры как главного жанра эс-
традной хореографии происходит, на наш взгляд, по следую-
щим основным причинам: 1) невостребованность самостоя-
тельных хореографических миниатюр в главных концертах
страны; 2) проблема отсутствия качественной авторской музы-
ки для самостоятельного хореографического номера; 3) актив-
ные процессы синтеза видов искусства на эстраде и процессы
создания гибридных форм; 4) превалирование антуражной
хореографии в ТВ-проектах и концертах страны.

В данной ситуации, когда эстрадная хореография существу-
ет в рамках концерта только в жанре антуражной хореографии,
с одной стороны, это повысило значительно уровень исполни-
телей и балетмейстерских работ в виде синкретичного суще-
ствования эстрадного танца, с другой стороны, лишило воз-
можности самореализации балетмейстеров и дальнейшего вы-
сокохудожественного развития эстрадной хореографии в це-
лом.
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На сегодняшний день можно говорить о том, что концертная
миниатюра, трансформировавшись, существует, в основном,
в форме прологов, которые, к счастью для балетмейстеров су-
ществуют в каждом концерте (иногда и несколько хореографи-
ческих «интро» в рамках одного концерта).Минусом подобной
трансформации выступает тот факт, что практически все про-
логи создаются по спецзаказу режиссера с определенной тема-
тикой, образом и драматургией, а не самостоятельной творче-
ской единицей балетмейстера. В данной ситуации нам видятся
определенные плюсы во взаимодействии балетмейстер–режис-
сер и в трансформации жанра в целом. Рассмотрим их подроб-
нее:
– повышение уровня балетмейстерских работ в связи с тан-

демной работой балетмейстера с режиссером;
– создание авторского качественного музыкального материа-

ла для каждого пролога, что формирует определенный фонд
фонограмм для их использования другими балетмейстерами;
– возможность неоднократной репрезентации созданных

прологов в других концертах как самостоятельных хореогра-
фических номеров.

Таким образом, существование концертной миниатюры
в форме пролога имеет, на наш взгляд, определенную законо-
мерность как своеобразный, продиктованный социально-эко-
номическими причинами путь развития эстрадной хореогра-
фии в Беларуси. Безусловно, очевидна необходимость возвра-
щения к концертной миниатюре и повышения ее рейтинга у ре-
жиссеров при составлении программ. Это одно из направле-
ний, над которым предстоит работа в рамках развития эстрад-
ной хореографии Беларуси.

Невостребованность концертных миниатюр в крупных кон-
цертных программах, с одной стороны, и тенденция спортиза-
ции эстрадного танца, с другой, а также повышение уровня
и численности любительских хореографических коллективов
и студий эстрадного танца обусловили трансформацию кон-
цертной миниатюры в конкурсную. «А поскольку наиболее
экономически выгодной оказалась клубная, соревновательная
система, то постепенно вся сфера непрофессионального танца
оказалась в зоне спорта» [1, с. 132].
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На сегодняшний день можно с уверенностью утверждать об
активном развитии конкурсных миниатюр в эстрадной хорео-
графии. Если в начале XХI в. главенствующим в конкурсных
работах было исполнительское мастерство, вызванное стремле-
нием педагогов и руководителей частных студий танца и лю-
бительских хореографических коллективов «догнать» техниче-
ский уровень западных и американских танцоров, на которых
безоговорочная ориентация была обусловлена прежде всего
популяризацией медиапространства и распространением ин-
тернет-ресурсов, то в настоящий момент можно говорить
о значительном повышении уровня мастерства балетмейстеров
в сфере конкурсных работ среди любительских коллективов.
Хотя во многих хореографических номерах по-прежнему на-

блюдаются общие тенденции конкурсных работ последнего
десятилетия:
– часто встречающиеся «вставные» технические элементы

вразрез общему течению хореографической композиции;
– отсутствие находок в пластических мотивах хореографов-

постановщиков, стремящихся быть похожими на топовых кол-
лег из других стран;
– обилие технически сложных элементов и акробатики, не

соотносимых с концепцией танцевального номера;
– яркие образы-костюмы, сложное использование реквизита

и декораций ради эффекта шоу и получения высокой оценки за
«сложность и техничность исполнения» в противовес отсут-
ствию хореографического образа как такового;
– многочисленное использование песенного музыкального

материала и повторяющихся треков-хитов, что значительно
снижает художественный уровень хореографической компози-
ции в целом.
Вместе с тем следует отметить, что среди похожих массовых

конкурсных постановок значительно выделяются работы ба-
летмейстеров Е. Павловой, Д. Беззубенко,Ю. Суляк, И.Шува-
ловой, А. Леппо и др., которые творчески реализовались в лю-
бительской хореографии конкурсов вместо миниатюр. А обоз-
наченная Н. В. Карчевской «гиперболизация» танцовщика
и снижение роли балетмейстера [1, с. 133–134] в рамках тен-
денции спортизации в 2010–2015 гг., определившая в свою
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очередь значительный рост уровня исполнительского мастер-
ства танцоров из любительской хореографии, сегодня транс-
формируется со смещением акцента в сторону хореографа-по-
становщика.

В заключение следует сказать, что вопрос конкурсной
хореографии Беларуси остается широким полем исследования
и анализа, как и любительская эстрадная хореография также
требует отдельного изучения.
_________________
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ИСКУССТВОВЕДЧЕСКАЯ ЭКСПЕРТИЗА
ХУДОЖЕСТВЕННОГО МЕТАЛЛА И ЕЕ РОЛЬ

В РАЗВИТИИЮВЕЛИРНОГО ДЕЛА

Аннотация. Своевременность данной статьи обусловлена широким
применением искусствоведческой экспертизы художественного метал-
ла, которая в наши дни актуализируется, требует теоретических и ме-
тодических разработок. Обозначаются функции и этапы искусствовед-
ческой экспертизы, подчеркивается значимость художественных приз-
наков изделий, региональных школ, видовых и стилистических разли-
чий. Кроме того, отмечается потребность в повышении эффективности
искусствоведческой экспертизы художественного металла, а также про-
фессиональной подготовке экспертов-искусствоведов.

Ключевые слова: искусствоведческая экспертиза, художественный
металл, ювелирное дело, художественный стиль, историко-культурная
ценность, основные критерии.


