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ВОПЛОЩЕНИЕ СЦЕНЫ «БЛАГОВЕЩЕНИЕ»
В ЕВРОПЕЙСКОЙ СКУЛЬПТУРЕ

Аннотация. Анализируются эволюция и стилистические особенно-
сти воплощения сцены «Благовещение» в европейской скульптуре от
раннего христианства до наших дней. Рассматриваются варианты сюже-
та, главными действующими лицами которого являются Дева Мария
и принесший ей благую весть архангел Гавриил. Как правило, сюжет
представляется в одном из двух вариантов – у кладезя и, более тради-
ционно, в чертогах Марии.

Ключевые слова: европейская скульптура, сценa «Благовещение»,
сакральнoe искусство, архангел Гавриил, скульптурная группа, ба-
рельеф, горельеф, алтарный образ.

M. Koshel,
Postgraduate Student at the Belarusian State University

of Culture and Arts, Minsk, Belarus

THE EMBODIMENT OF THE ANNUNCIATION SCENE
IN EUROPEAN SCULPTURE

Abstract. This article analyzes the evolution and stylistic features of the
Annunciation scene in European sculpture, from Early Christianity to the
present day. The study examines variations of the subject, the central figures
of which are the Virgin Mary and the Archangel Gabriel. The author
discusses such iconographic types as the Annunciation at the Well and the
more traditional Annunciation in the Chamber of Mary.
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Скульптура представляет собой вид изобразительного ис-
кусства, основным принципом которого является отображение
объемности формы, ее физической трехмерности. Искусство
скульптора проявляется в умении оперировать этой трехмерно-
стью и посредством объема, постановки фигуры, ее светотене-
вой моделировки решать стоящую перед ним творческую за-
дачу.
Скульптура как одно из наиболее выразительных пластиче-

ских искусств с древнейших времен сопровождала жизнь чело-
века и уже в первобытную эпоху во многом была связана с ма-
гическими верованиями. Благодаря повышенной визуальной
выразительности произведения скульптуры служили религиоз-
ным целям. Изображения варьировались от внушающих трепет
зооморфных египетских богов и каменных истуканов до ис-
ключительных по мастерству исполнения статуй греческого
и римского пантеонов.
Христианство также не могло обойтись без столь сильного

по уровню визуальной аттрактивности пластического средства.
Библия дала творцам богатый новый материал для изображе-
ния, однако стилистически раннехристианская скульптура и жи-
вопись выглядели как продолжение классических традиций.
Первой круглой христианской скульптурой является «Добрый
пастырь» IV в., однако в начале своего существования христи-
анская церковь не приветствовала такие произведения, боясь
их идолизации. Скульптура раннехристианского периода пред-
ставлена, в основном, каменными саркофагами, украшенными
барельефами с библейскими сценами.
Важнейшая библейская сцена – «Благовещение», где архан-

гел Гавриил сообщает Деве Марии весть о том, что она избрана
дать миру Спасителя. В классическом варианте сцены архангел
застает Марию в доме за пряжей, но изображается и Протобла-
говещение в саду у колодца. Иногда творцы объединяют обе
сцены в последовательное повествование. Отметим, что в древ-
нейших изображениях «Богоматерь является с рукодельем в ру-
ках; это важнейший отличительный признак сюжета» [4, с. 95].
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На равеннском саркофаге Браччифорте начала V в. находит-
ся древнейший барельеф, где Дева Мария изображена сидящей
с веретеном в руке, а справа стоит наклонившийся к ней архан-
гел Гавриил с посохом в левой руке, приветствуя ее правой.
Архангел изображен с поднятыми крыльями, ибо к V в. уже
окончательно сложилась подобная практика. Барельеф доста-
точно детализирован, но не перегружен.
К VI в. относится таблетка из слоновой кости от кафедры ар-

хиепископа Максимиана в Равенне, где впервые в данной сце-
не появляется архитектура: действие происходит в палатах,
символично представленных фронтоном дома с колоннами.
Мария сидит, в ее левой руке два веретена. Архангел «в виде
юноши с крыльями, в паллиуме, тунике и сандалиях, с повяз-
кой на голове. <…> Поза и жест архангела ясно говорят, что он
передает Богоматери весть, которую она слушает с покорно-
стью и смирением» [Там же, с. 96].
Одним из древнейших примеров Протоблаговещения в мел-

кой пластике служит резной оклад из слоновой кости милан-
ского Евангелия V в. На левой стороне оклада «Богоматерь
представлена стоящею на коленях с сосудом в руках у источ-
ника» [5, с. 96], она повернулась к благовествующему ей ар-
хангелу. Напротив, с правой стороны оклада, изображено Бла-
говещение возле дома: Мария и архангел стоят бок о бок возле
лестницы, ведущей в строение, меж колонн которого подобран-
ная узлом завеса, что может быть прямой отсылкой на хра-
мовую завесу, пряжу для которой готовила Мария. Образ стоя-
щей Девы Марии впервые встречается на ампуле Монцы VI в.
Внутреннее пространство строгих, аскетичных романских

соборов «должно было рождать у человека ощущение отре-
шенности от окружающего мира» [3, с. 66]. Внешний же пор-
тал и, в частности тимпан – его архитектонический центр, бо-
гато украшался сложными, многофигурными пластическими
композициями, подчиненными строгой схеме. «Романскому
искусству присуща подчас грубая, но всегда острая вырази-
тельность жеста» [2, с. 235], примером чему может служить
скульптурная группа «Благовещение» на фасаде северного
трансепта церкви Санта Фе во французском г. Конк, созданная
в 1087–1125 гг. Стоящая в арке между колонн с резными капи-
телями Мария от неожиданности вскидывает руку, в арке слева
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архангел с развернутым свитком в левой руке правой вытяну-
той рукой жестом приветствует Марию. Обе фигуры изображе-
ны с нимбами над головой.

Скульптура играет исключительную роль в искусстве готи-
ки, усиливая духовную насыщенность архитектоники соборов
эпохи Средневековья. Устремленные ввысь формы «заселены»
статуями библейских персонажей, которые очеловечивают ар-
хитектуру, усиливая ее эмоциональное воздействие. Классиче-
ским образцом синтеза архитектуры и скульптуры эпохи вы-
сокой готики служит собор Нотр-Дам в Реймсе. Композиция
«Благовещение» 1240–1250 гг. находится на западном фасаде
собора, чуть вытянутые фигуры стоят на консолях вполоборота
к друг другу, архангел немного выше потупившей очи Марии.
Благодаря тщательной проработке и удачной светотеневой мо-
делировке фигуры оживают, чему способствует и неожиданная
светлая улыбка Гавриила. Возможно, изначально статуя архан-
гела Гавриила задумывалась как парная визитной карточке со-
бора – улыбающемуся ангелу.

Первым представителем Проторенессанса в скульптуре счи-
тается Никколо Пизано, давший «начало той традиции мону-
ментального драматического повествования, которое делается
основной задачей всего последующего итальянского искус-
ства». Он создал кафедру Пизанского баптистерия 1260 г., где
в пяти рельефах иллюстрируется жизнь Христа. В первом из
них, используя пластику как самостоятельный язык повество-
вания, скульптор воспроизводит сразу две сцены «Благовеще-
ние» и «Рождество Христово», применяя «типичный прием
сукцессивного представления форм» [1, с. 29]: событие, слу-
чившееся раньше, изображается в меньшем масштабе, уходит
в прошлое. Его сын, Джованни Пизано, один из великих
итальянских скульпторов, работая над кафедрой церкви Сант-
Андреа в Пистойе в 1310 г., используя свое пространственно-
иллюзионистическое чутье, не меняя композиционную струк-
туру, также соединяет обе сцены в одном рельефе. Но при этом
он меняет стилистику – делает их «душевней, психологически
изощренней, реалистичней в деталях, а главное – динамичней»
[Там же, с. 34], примером служит изумительно переданная
искренняя сияющая радость архангела Гавриила. Фигуры тя-
нутся к зрителю, визуально пытаясь оторваться от задней плос-
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кости рельефа, чему способствует искусная светотеневая моде-
лировка. И все же автор остается последователем готики, лишь
в начале XV в. ваятели начинают создавать новый реалистиче-
ский стиль.
Донато ди Никколо ди Бетто Барди, прозванный Донателло –

«самый гениальный из скульпторов флорентийского кватрочен-
то» [Там же, с. 129] в 1428–1433 гг. создал поэтичное, изящное,
полное экспрессии «Благовещение» для церкви Санто-Кроче
во Флоренции. Композиция разворачивается по диагонали на
орнаментированном фоне, фигуры взаимодействуют в иллю-
зии глубокого пространства, каждая линия выражает направ-
ленность пластической формы, непрерывность движения; тща-
тельно проработанные складки одежд тяжелы и материальны,
эмоции архангела Гавриила и Марии реалистичны, драматич-
ны и неподдельны. Донателло вводит в композицию путти,
примостившихся на карнизе, при их помощи поставив архитек-
туру и пластику «не только в формальную, но и в психологи-
ческую связь» [Там же, с. 136].
Одной из лучших работ Антонелло Гаджини считается

мраморная скульптурная композиция 1525 г. (Городской музей
им. А. Кордичи, г. Эриче, Сицилия), где архангел благовест-
вует коленопреклоненной Марии; фигуры разделены кафед-
рой, как будто отделяющей мир горний и земной.
Интерес представляет и уникальный масштабный полиптих

«Благовещение с единорогом» из золоченого дерева второй по-
ловины XV в. из церкви Святой Елизаветы во Вроцлаве (На-
циональный музей, Варшава). Центральная сцена представляет
аллегорическую охоту на единорога, поймать которого может
только невинная дева. Архангел Гавриил предстает с охот-
ничьим рогом в руке, Дева Мария с единорогом у ее колен.
Сюжет был распространен в Германии, в Силезии сохранилось
лишь несколько алтарей такого рода.
Пластике барокко присуща эмоциональность, драматизм,

экспрессия и динамичность движения. Яркий пример –
скульптурная группа «Благовещение» Франческо Мочи (1603–
1605 гг.; музей Опера-дель-Дуомо, г. Орвието, Италия), где
стремительность движения Гавриила, спешащего с вестью
к Марии, подчеркивают распахнутые крылья и взвившийся за
спиной хитон. Фигуры кажутся живыми и одухотворенными.



118

На белорусских землях скульптура, в частности деревянная,
широко использовалась для украшения храмов, однако из-за
геополитического расположения страны большая часть произ-
ведений утеряна. В белорусских церквях самым «самобытным
произведением церковной монументально-декоративной резь-
бы от начала эпохи барокко стали Царские врата иконостасов»
[6, с. 174], где живописные вставки могли заменяться резными
барельефами. Так, в верхнем ряду врат из Спасо-Преображен-
ской церкви д. Ворониловичи представлена сцена «Благовеще-
ние» (Национальный художественный музей Республики Бела-
русь), где на левой створке архангел, на правой –Мария.
Белорусский скульптор А. Дятлова в 1984 г., используя ша-

мот, глазури, плавленое стекло и сусальное золото, создала го-
рельеф «Благовещение» для здания Минского епархиального
управления БПЦ. Горельеф представляет Протоблаговещение
у колодца; фигуры строги, вытянуты, несколько стилизованы,
в руках у Гавриила лилия. Автору удалось идеально соблюсти
баланс между православным каноном и современными творче-
скими приемами.
Таким образом, эволюция воплощения сцены «Благовеще-

ние» в европейской скульптуре в целом соответствует общим
тенденциям ее развития с учетом специфики художественного
фона страны. Определяющим являлось и наличие ваятелей,
способных новаторски подходить к развитию семантических
вариаций данного сюжета, следуя основным сложившимся
константам. В скульптуре как и в живописи преобладает клас-
сический вариант сцены с некоторыми стилистическими инва-
риантами. Изучение темы актуально, так как и в наши дни
творцы, как и множество их предшественников на протяжении
двух тысячелетий, обращаются к данному сюжету, черпая
в нем вдохновение для творчества.
_________________
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examines the psychological and pedagogical characteristics of student
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