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искусствоведения / Лян Хунци ; Шанхайская консерватория. – Шанхай,
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доцент кафедры изобразительного искусства

учреждения образования «Витебский государственный университет
имени П. М. Машерова», Витебск, Беларусь

ЗВУКИ ПРИРОДЫ В КОМПОЗИТОРСКОЙ ПРАКТИКЕ:
ОТ БАРОЧНОЙ ИМИТАЦИИ

К ИМПРЕССИОНИСТСКОЙ ПОЭТИКЕ

Аннотация. Рассматривается имитационный способ включения зву-
ков природы в музыкальные произведения как важный выразительный
и композиционный прием, получивший широкое распространение
в композиторской практике от эпохи барокко до начала XX в. Природ-
ные звуки, в частности пение птиц, шум воды, шелест листвы и раскаты
грома, становятся объектом звукоизобразительности и средством фор-
мирования художественного пространства, эмоционального фона и сим-
волической семантики.

Ключевые слова: звуки природы, имитация, звукоизобразитель-
ность, пение птиц, программная музыка, оркестровые приемы, форте-
пианная фактура.

O. Zhukova,
Associate Professor at the Department of Fine Art, Vitebsk State University

named after P. M. Masherov, Vitebsk, Belarus

THE SOUNDS OF NATURE IN COMPOSITIONAL PRACTICE:
FROM BAROQUE IMITATION TO IMPRESSIONIST POETICS

Abstract. The article examines the technique of incorporating nature
sounds into musical compositions as a significant expressive and
compositional device that gained prominence from the Baroque era to the
early 20th century. Natural sounds–particularly birdsong, the sound of water,
rustling leaves, and peals of thunder–serve as both objects of musical
imagery and means of shaping artistic space, emotional atmosphere, and
symbolic semantics.
Keywords: natural sounds, imitation, musical imagery, birdsong, program

music, orchestral techniques, piano texture.
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С древних времен природные звуки плотно вошли в жизнь
человека, являясь источником вдохновения для творческих лю-
дей в различных сферах искусства. В композиторской среде те-
ма природы служит безусловным источником ярких эмоций
и рельефных образов. Введение природных звуков в произве-
дения музыкального искусства предоставляет композиторам
возможность для расширения границ и обогащения палитры
музыкального выражения, что, в свою очередь, способствует
установлению связей между слушателем и окружающим ми-
ром.

В научной литературе существуют немногочисленные ис-
следования по систематизации музыкального и фактологиче-
ского материала, указывающие на приемы включения природ-
ного звучания в композиторские сочинения и трансформацию
способов использования природной звуковой палитры в музы-
кальных произведениях. Недостаточная разработанность про-
блемы определяет интерес к искусствоведческому ракурсу ис-
следования в настоящее время. В соответствии с вышеизло-
женным цель написания данной статьи заключается в рассмо-
трении и характеристике приема имитации звуков природы
в музыкальных произведениях композиторов различных на-
правлений. В основу исследования положен анализ фактологи-
ческого и нотного материала [1; 2]; в статье рассматриваются
произведения композиторов, в творчестве которых воплощает-
ся художественное звучание природы.

Сформировались определенные подходы к интеграции зву-
ков природы в музыкальную ткань, которые решают разные за-
дачи в замысле композитора. В инструментальных жанрах ко-
личество примеров звукоподражательной выразительности
значительно превышает аналогичные проявления в вокальной
и хоровой музыке. Это обусловлено, с одной стороны, большей
свободой в работе с тембровыми и ритмическими средствами,
а с другой, – характерной для программной музыки склонно-
стью к повествовательности, что стимулирует использование
имитационных приемов [2; 3].

Продолжительную историю и развитие в композиторской
практике имеет имитация природных звуков с помощью тради-
ционных инструментов симфонического оркестра и фортепиа-
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но. Рассмотрим основной оркестровый инструментарий имита-
ции звуков природы, устоявшийся в практике к началу ХХ в.
Среди духовых инструментов особую роль в передаче природ-
ных образов играют флейта и кларнет, обладающие достаточ-
ной артикуляционной гибкостью и динамической податливо-
стью, что позволяет эффективно воспроизводить звуки ветра,
пение птиц и другие тонко интонированные акустические явле-
ния. Специфические шумовые инструменты, такие как громо-
вая трубка, используются для моделирования раскатов грома.
Деревянные шумовые инструменты (шейкеры, маракасы, по-
сох дождя), активно применяются для имитации звуков шеле-
ста листвы, шума дождя, хруста снега под ногами и других
акустических явлений, связанных с природной средой.
Для передачи природных эффектов в оркестровой музыке

композиторы XVIII–XIX вв. активно использовали выразитель-
ные средства и приемы, направленные на создание звуковых
образов, ассоциирующихся с явлениями окружающего мира.
Среди наиболее характерных оркестровых приемов можно вы-
делить тремоло, применяемое для имитации дрожания воздуха,
волнения воды или тревожного напряжения; пассажи и глис-
сандо, передающие движение ветра, потоков воды или стреми-
тельное развитие событий; акценты и динамические контрас-
ты, создающие эффект грома, ударов, всплесков. Важную роль
играют также изменения темпа и ритма, позволяющие пере-
дать смену состояний природы – от спокойствия до бури. Та-
кие приемы получили широкое распространение в програм-
мной симфонической музыке, где звуковая живопись станови-
лась важным элементом художественного замысла. Примеры
можно найти в таких произведениях, как «Пасторальная сим-
фония» Л. ван Бетховена, «Фантастическая симфония» Г. Бер-
лиоза, «Времена года» А. Вивальди (в оркестровых переложе-
ниях), а также в симфонических поэмах Ф. Листа и Н. А. Рим-
ского-Корсакова.
В фортепианной фактуре эта задача решается с помощью

разнообразных технических и тембровых средств, позволяю-
щих воспроизводить образы дождя, ветра, грозы, пения птиц
и прочих явлений природы. Композиторы нередко прибегают
к особым приемам звукоизвлечения, динамическим контрас-
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там, фактурным повторениям и резонансной обработке. Так,
арпеджио и остинатные фигурации в различных регистрах кла-
виатуры позволяют создавать иллюзию течения воды или за-
вывания ветра, особенно при активном использовании педали.
Стаккато в верхнем регистре эффективно имитирует щебета-
ние птиц или капли дождя, тогда как мощные аккорды с ff
в нижнем регистре – раскаты грома. Тремоло используется для
передачи дрожащих, мерцающих или нарастающих природных
эффектов, как, например, в изображении грозового неба или
лесного шелеста. Глиссандо придает звучанию движение и на-
правленность, а постоянное педалирование создает акустиче-
скую ауру, напоминающую туман, эхо или звуковое простран-
ство ночи. Подобные выразительные средства можно просле-
дить в ряде произведений композиторов-романтиков и импрес-
сионистов. В «Отражениях в воде» Клода Дебюсси арпеджиро-
ванные движения и мягкие регистровые смены воспроизводят
игру отражений на поверхности воды, тогда как в «Грозе» из
«Пасторальной симфонии» Л. ван Бетховена (в переложении
для фортепиано) аккордовые всплески передают драматизм
природной стихии.
Особое место в истории музыкального искусства занимает

имитация пения птиц как наиболее выразительный способ зву-
кового воплощения природной среды. С древнейших времен
птичье пение воспринималось как символ свободы, пробужде-
ния, духовного озарения и связи с природным циклом. В ком-
позиторской практике различных эпох этот образ получил ус-
тойчивое развитие, трансформируясь от декоративного элемен-
та к самостоятельному выразительному приему.
В эпоху барокко и классицизма имитация птичьего пения

реализовывалась преимущественно средствами мелодической
орнаментики, повторяющихся мотивов и характерных ритми-
ческих формул. Примеры можно найти в таких произведениях,
как «Кукушка» и «Соловей» из клавирных сюит Ф. Куперена,
«Перекличка птиц» Ж.-Ф. Рамо, а также в скрипичном концер-
те «Щегол» А. Вивальди. Эти пьесы демонстрируют стремле-
ние к звукоизобразительности, где конкретные виды птиц пе-
редаются через узнаваемые интонационные формулы.
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В романтической музыке XIX в. пение птиц приобретает бо-
лее поэтическое и символическое значение. В «Пасторальной
симфонии» Л. ван Бетховена (вторая часть) оркестровые соло
флейты, кларнета и гобоя имитируют пение соловья, перепела
и кукушки, создавая звуковую картину сельской природы.
В фортепианных миниатюрах П. И. Чайковского птичье пение
становится метафорой весеннего пробуждения. Образы птиц
появляются в произведениях «Песня жаворонка» из Детского
альбома и «Март. Песня жаворонка» из цикла «Времена года».
Французский музыкальный импрессионизм конца XIX – на-

чала XX в. ознаменовал переход к новой звуковой эстетике,
принципы которой наиболее ярко проявились в творчестве
Клода Дебюсси. Произведения композитора – воплощение зву-
кового живописания и музыкального символизма. Его подход
к композиции строился не на традиционной логике развития
тем, а на ассоциативной игре тембров, фактур и гармоний, спо-
собных вызвать у слушателя ощущение сиюминутной красоты
и поэтичной эфемерности. В творчестве композитора это на-
шло отражение в фортепианных («Отражения в воде», «Затонув-
ший собор», «Что западный ветер видел», «Шаги на снегу»
и «Сады под дождем»), оркестровых (симфоническая сюита
«Весна», сюиты для оркестра «Ноктюрны», «Море», «Обра-
зы») и вокально-симфонических произведениях (кантата «Вес-
на»). Французский новатор сыграл выдающуюся роль в форми-
ровании музыкального мышления XX в., оказав прямое влия-
ние на таких композиторов, как И. Ф. Стравинский, Б. Барток
и О. Мессиан. Имитация звуков природы в творчестве К. Де-
бюсси предвосхитила развитие сонористики и ознаменовала
переход к новому восприятию звукового пространства и вре-
мени.
Анализ композиторской практики различных эпох позволяет

утверждать, что звуки природы играют важную роль в конкре-
тизации и раскрытии художественного образа, а также форми-
ровании выразительной палитры музыкального искусства в це-
лом. Их интеграция в музыкальную ткань осуществляется как
через традиционные приемы звукоизобразительности, так и по-
средством более сложных тембровых и фактурных решений,
отражающих эволюцию музыкального мышления от барочной
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иллюстративности к импрессионистской звуковой живописи
и философской символике. Включение природных звуков в му-
зыкальные произведения расширяет выразительные возможно-
сти композитора и способствует формированию особого типа
художественного пространства, в котором слушатель оказы-
вается вовлеченным в диалог с окружающим миром. Эффект
от прослушивания музыкальных произведений, включающих
звуки природы, выходит далеко за рамки простого эстетиче-
ского удовольствия, так как выявлено их терапевтическое
влияние на человека.
_________________
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Аннотация. Рассмотрены понятие «мейкерспейс» и его отражение
в библиотековедении. Обозначены возможные направления в организа-
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