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кашенко перед началом мероприятий: «Это будет марафон
триединства традиций: национальной культуры, талантов на-
ших людей, красоты славянской души» [3]. Это же означает,
что белорусское многовидовое искусство гармонично разви-
вается в общем контексте мировой художественности, направ-
ленной на максимально активное и плодотворное взаимодей-
ствие с публикой.
_________________
1. Во Дворце спорта прошел финал культурно-патриотического

фестиваля «Минск единый». – URL: https://www.sb.by/articles/vo-dvortse-
sporta-proshel-final-kulturno-patrioticheskogo-festivalya-minsk-edinyy.html
(дата обращения: 21.04.2025).
2. Квест «Это все мое родное» объединил минчан на «Марафоне

единства» // Минск-новости. – URL: https://minsknews.by/kvest-eto-vse-
moe-rodnoe-obedinil-minchan-na-marafone-edinstva (дата обращения:
21.04.2025).
3. О духовности и культуре: цитаты Александра Григорьевича

Лукашенко // Официальный интернет-портал Президента Республики
Беларусь. – URL: https://president.gov.by/ru/quotes/category/o-duhovnosti-
i-kulture (дата обращения: 21.04.2025).
4. Республиканская акция «Марафон единства» // БелТА-новости. –

URL: https://belta.by/infographica/view/respublikanskaja-aktsija-marafon-
edinstva-40844 (дата обращения: 21.04.2025).
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Аннотация. Рассматриваются художественные образы крестьян
в живописи китайского деревенского реализма XX в., этапы его раз-
вития и ценности эпохи, которые отразились в художественных образах
крестьян. Это направление тесно связано с социальным и культурным
контекстом Китая. На примерах показано, что образы крестьян каждого
периода являются результатом отражения художниками в произведе-
ниях определенных социальных дискурсов.



34

Ключевые слова: живопись, направление, «деревенский реализм»,
крестьянин, художественный образ, Китай, общество.

Wang Mengrong,
Applicant for the degree of Сandidate of Science at the Belarusian State

University of Culture and Arts, Minsk, Belarus

THE ARTISTIC IMAGE OF THE CHINESE PEASANT
(THE ARTISTIC MOVEMENT OF RURAL REALISM)

Abstract. This article examines the artistic images of peasants in 20th-
century Chinese Rural Realism painting, tracing the developmental stages of
the movement and the values of the era reflected in these works. This artistic
trend is closely linked to the social and cultural context of China. Through
specific examples, the author illustrates how the depictions of peasants in
each period reflect the specific social discourses addressed by artists.
Keywords: painting, movement, rural realism, peasant, artistic image,

China, society.

В истории китайского искусства XX в. важным стилевым
направлением живописи стал китайский деревенский реализм.
Это направление следует универсальным законам мирового
реалистического искусства и глубоко укоренилось в историче-
ском контексте китайского общества.

Реализм сосредоточен на изображении сущности жизни, его
последователи считают, что задача искусства – как можно точ-
нее и объективнее изображать действительность. В Европе его
истоки восходят к искусству Древней Греции, когда считалось,
что искусство является имитацией реальности. В XIX в. в твор-
честве французских художников Г. Курбе и Ж. Милле (дере-
венская тематика) сформировалось стилевое направление «реа-
лизм», представители которого выступали за правдивое
и объективное воспроизведение социальной действительности.

Китайское искусство живописи испытало влияние этого на-
правления. Развитие реализма в китайской живописи можно
проследить уже в начале XX в. Группа китайских художников –
Сюй Бэйхун, Ли Керан, Ли Фэмян и другие – после учебы в ху-
дожественных школах Франции вернулись домой, привезя тра-
диции французского изобразительного искусства, а также пе-
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редовые западные эстетические концепции и техники живопи-
си.
Китайские художники в двадцатые годы ХХ в. сформирова-

ли направление «деревенский реализм» с учетом националь-
ных условий и культуры. Поскольку в Китае делался большой
акцент на сельском хозяйстве, именно крестьяне как главная
составляющая часть китайского общества стали центром внима-
ния изобразительного искусства. Это произошло после Движе-
ния четвертого мая (1919), под влиянием социальных изменений
художники Ван Юэчжи, Ли Тифу и Сюй Бэйхун начали обра-
щать внимание на социальную действительность. В 1940-е гг.
художники-реалисты изображали условия жизни и духовный
мир своих современников – крестьян. Например, в живопис-
ных произведениях Ситу Цяо «Опустите свой хлыст» (рис. 1)
и Цзян Чжаохо «Картины перемещенных людей» (рис. 2) изо-
бражены отец и дочь в крестьянских одеждах или группа
крестьян-беженцев. Эти образы не имеют личных характерис-
тик, а передают страдания социальной группы. Их серые лица
и потрепанная одежда формируют парадигму визуального вы-
ражения «записи страдания через изображение» [3].

Рис. 1. Ситу Цяо.
Опустите свой хлыст, 1940 г.

Рис. 2. Цзян Чжаохо. Картины
перемещенных людей, 1943 г.

В 1942 г. государство рекомендовало деятелям искусства
обратить внимание на то, что литература и искусство служат
рабочим, крестьянам и солдатам. После этого обращения
произошли значительные изменения в изображении крестьян
художниками. Художественный образ социально незащищен-
ного представителя многочисленного крестьянства трансфор-
мировался от изображения только внешних черт к образу-сим-
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волу строителя коммунизма [1, с. 9]. Например, молодые крес-
тьяне со сжатыми кулаками на картине Ван Шикоу «Вступле-
ние в армию» (рис. 3) и группа ополченцев с горящими глаза-
ми в произведении Ло Гунлю «Война в туннеле» (рис. 4) с по-
мощью проработки мускулистых линий (например, напряжен-
ных шей и сильных рук) создают образ «бунтарей-строителей»
будущего [6, с. 85].

Рис. 3. Ван Шикоу.
Вступление в армию, 1951 г.

Рис. 4. Ло Гунлю.
Война в туннеле, 1951 г.

Образ крестьян в художественных произведениях наполня-
ется политическими метафорами: прямая осанка символизиру-
ет стабильность нового режима, а полное лицо становится ви-
зуальной проекцией социальных идеалов. Характеристики, по-
ведение и действия крестьян являются элементами коллектив-
ного нарратива – например, в таких темах, как революция или
строительство социалистического государства. Личные эмоции
растворяются в воле коллектива и индивидуальный крестьян-
ский образ служит конструированию политического коллекти-
визма.

После культурной революции в Китае (1976) усилилось
идейно-освободительное движение (1978), художники стали
более свободны, возросло их стремление к творческому само-
выражению. Живопись деревенского реализма вступила в пе-
риод расцвета. Художники наблюдали за изменением жизни
общества и отображали действительность.

Изменилось содержание антропоцентричного художествен-
ного образа в картинах «деревенского реализма». Художе-
ственный образ крестьянина конкретизировался, а художники
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обращали внимание на уникальный опыт человека и его эмо-
циональное самовыражение. Интерес к политическим настрое-
ниям в произведениях сменился на прославление и восхвале-
ние природы и простоты [5]. Кумачово-алый колорит на
полотнах, преобладавший в произведениях эпохи культурной
революции Китая, стал исчезать. Художники, изображая кре-
стьян, выбрали тона, приближенные к натуральным цветам
в природе. Например, на картине Чжань Цзяньцзюнь «Песня на
равнине» (рис. 5) преобладает яркий солнечный свет оранжево-
го цвета, который получается от смешения желтого и красного.
В работе Ло Чжунли «Отец» (рис. 6) золотой цвет рисового
поля служит фоном портретного изображения крестьянина.
Природные цвета символизируют возвращение к культурным
корням китайской культуры, традиции которой утверждают
единство Неба и Человека.

Рис. 5. Чжань Цзяньцзюнь.
Песня на равнине, 1979 г.

Рис. 6. Ло Чжунли.
Отец, 1980 г.

Названные живописные произведения относятся к направле-
нию «деревенский реализм». Образ отца на одноименной кар-
тине Ло Чжунли «Отец» стал собирательным портретом китай-
ского крестьянина, олицетворением сотен миллионов крестьян
в Китае и приобрел универсальное значение [1, с. 17; 4]. Он
символизирует бедность китайского общества на пороге техни-
ческой революции, которую называют «китайским чудом».
Последователи художественного направления «деревенский

реализм» философски переосмысливали сельскую жизнь и поэ-
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тизировали деревню, отражая безыскусную мудрость крестьян,
их тепло, доброту, человечность, любовь к миру. На своих по-
лотнах художники стремились запечатлеть подлинную сущ-
ность и красоту человеческой природы [2, с. 147].
Развитие художественных образов китайского «деревенско-

го реализма» – это, по сути, визуальная проекция изменений
в социальной структуре. Эти образы не только фиксируют со-
стояние жизни крестьян, но также отражают ценности всей
эпохи. Образы крестьян каждого периода – результат отраже-
ния художниками в своих произведениях определенных соци-
альных дискурсов.
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