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РЕЛИГИОЗНЫЕМОТИВЫ
В ХУДОЖЕСТВЕННОМ КИНО СССР:

ВТОРОЕ ИЗМЕРЕНИЕ

Аннотация. Представлены результаты социологического (качествен-
ного, разведывательного) исследования о присутствии религиозных
мотивов (персонаж, ситуация, артефакт и другое) в советских художе-
ственных фильмах периода 1918–1988 гг. Фильмы, сгруппированные
в два блока по очевидности и масштабности присутствия в них рели-
гиозных сюжетов, были изучены по содержанию и художественному
решению в рамках пяти показателей: жанр, время действия, функция ре-
лигиозного персонажа, его качества, функция религиозного контекста.

Ключевые слова: художественный фильм, религиозное, сюжет,
функция, персонаж, атеизм.

D. Beznyuk,
Doctor of Sociology, Professor, Professor at the Department

of Social and Humanitarian Disciplines, Belarusian State University
of Culture and Arts, Minsk, Belarus

RELIGIOUS MOTIFS IN THE USSR FEATURE CINEMA:
THE SECOND DIMENSION

Abstract. The article presents the results of a sociological (qualitative,
exploratory) study on the presence of religious motifs (characters, situations,
artifacts, etc.) in Soviet feature films from 1918 to 1988. The films,
categorized into two blocks based on the prominence and scale of religious
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themes, were analyzed across five indicators: genre, setting, the function of
the religious character, their qualities, and the role of the religious context.
Keywords: feature film, religious motifs, plot, function, character,

atheism.

Сразу оговоримся, что под «вторым измерением» автор по-
нимает не традиционную и очевидную для советской атеисти-
ческой идеологии оценку религиозного, а иную, альтернатив-
ную, с присутствием сочувствующих нот, желанием показать
полноту и противоречивость религиозной проекции человече-
ской жизни.

В силу политической специфики СССР его кинематограф
был подчинен государственным интересам и выполнял функ-
цию пропаганды базовых ценностей и идеалов советского об-
раза жизни, воспитания зрителей в духе верности заветам
марксизма-ленинизма. Однако в советском игровом кинемато-
графе, несмотря на официальный атеизм, можно обнаружить
немало лент с положительными коннотациями в адрес рели-
гии, и это – неслучайные явления: складывается впечатление,
что параллельно государственному атеистическому заказу
существовал общественный заказ на презентацию отмененной
большевиками культурной традиции – религиозной. Этот заказ
исполнялся в разных формах и требовал от зрителя различных
усилий для расшифровки и понимания предлагаемых ему
смыслов.

Для демонстрации сути и особенностей этой презентации
нами были отобраны 27 художественных фильмов, производ-
ство которых охватывает период с 1918 по 1988 гг. Оговорим-
ся, что в этих кинолентах религиозное представлено именно
в образах традиционной религии и церкви, без обращения к на-
родным поверьям, языческим сюжетам, гаданиям, ворожбе
и прочему «религиозному фольклору». В рамках исследования
задача по обеспечению репрезентативности выборки не стави-
лась (в СССР было снято почти 6,5 тыс. фильмов), т. к. ис-
следование носило разведывательный характер и опиралось на
качественную (неколичественную) методику. В исследовании
была использована технология герменевтического анализа ме-
диатекстов российского ученого А. В. Федорова [1].
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Выбранные фильмы были разбиты на две подгруппы по оче-
видности и масштабности присутствия в них религиозных мо-
тивов. Первую подгруппу составили 12 кинолент, в которых
в той или иной мере представлен религиозный персонаж, по-
средством которого режиссер и «высвечивает» интересующую
нас тему: «Отец Сергий» (немой фильм, 1918 г.), «Секретарь
райкома» (1942), «Иван Грозный» (1944–1945), «Неуловимые
мстители» и «Страсти по Андрею» (1966), «Журавушка»
(1968), сериал «Семнадцать мгновений весны» (1971–1973),
«Дума о Ковпаке. Набат» (1973), «Отец Сергий» (1978), сериал
«Россия молодая» (1981), «Мать Мария» (1982), сериал «Ми-
хайло Ломоносов» (1984–1986).
Во вторую подгруппу вошли 15 фильмов, в которых нет ре-

лигиозного персонажа и присутствие религиозного представле-
но косвенным образом: «Кутузов» (1943), «Адмирал Ушаков»
(1953), «Герои Шипки» (1954), «Судьба человека» (1959), «Же-
нитьба Бальзаминова» (1964), сериал «Война и мир» (1965–
1967), «На войне как на войне» и «Золотой теленок» (1968),
«Бумбараш» (1971), «Умные вещи» (1973), «Бешеные деньги»
(1982), «Рассмешите клоуна» и сериал «ТАСС уполномочен
заявить» (1984), «Покаяние» (1984, разрешен в прокат в 1986),
«Убить дракона» (1988).
Киноленты были проанализированы по пяти параметрам,

в рамках которых получены следующие результаты.
Жанр: военная драма – 12 фильмов, драма – 5, биографиче-

ский фильм – 4, детектив – 1, комедия – 3, детский фильм-сказ-
ка – 1, фэнтези – 1. Доминирует война как масштабная траге-
дия и стрессовая ситуация: религиозное присутствует как мате-
риал для конструирования и оценки мировоззренческих и пси-
хологических ситуаций; религиозное сопряжено с патриотич-
ностью, справедливостью, человечностью.
Время действия: религиозное презентируется чаще всего

в ретроспективе (21 историческая картина), что и логично –
в современном СССР религиозному отведено довольно мало
пространства.
Для производства «второго измерения» религиозного совет-

ские режиссеры прибегали к отражению его функционального
и качественного аспектов.
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Функция религиозного персонажа чаще всего сводится
к поддержке иного персонажа (обычно главного героя) словом
и делом, прямым участием в важных событиях (военной опера-
ции, реализации государственного проекта и т. п.), вдохнове-
нию на свершения и подвиги. Наиболее ярко и очевидно это
просматривается в фильмах военной тематики.
В фильме «Секретарь райкома», снятом в период Великой

Отечественной войны, священник из церкви села Покровское
(покров – символ небесной защиты и благословления, что
выражает суть православного праздника Покрова Пресвятой
Богородицы) отец Иван лечит партизан, предоставляет здание
церкви для подпольных мероприятий (за что получает устную
благодарность от секретаря райкома), участвует в рукопашной
схватке с гитлеровцами (режиссер, видимо, знал, что священ-
нику нельзя проливать кровь, поэтому отец Иван в схватке не
применяет оружие, а бьет противника кулаками). По поводу
этого персонажа уместно вспомнить, что к 1944 г. «число свя-
щенников в Полесской епархии уменьшилось на 55 % в связи
с расстрелами их фашистами за содействие партизанам» [2,
с. 123].
В фильме «Дума о Ковпаке. Набат» церковный персонаж

выполняет функции связного между партизанами и городским
подпольем.
Советский сериал «Михайло Ломоносов» знакомит нас с ви-

це-президентом Святого Синода архиепископом Новгородским
Феофаном Прокоповичем, который покровительствует молодо-
му Ломоносову, поощряет его жажду к познанию и наукам (ви-
дя в этом реализацию просвещенческого проекта Петра I), по-
могает ему в сложных жизненных ситуациях, используя свой
административный ресурс.
В историческом сериале «Россия молодая» епископ Холмо-

горский и Важский Афанасий содействует в строительстве Но-
водвинской церкви, защищает обиженных, помогает советами
нескольким героям ленты и вообще представлен в образе па-
триота и государственно мыслящей личности. В общении с ца-
рем он держится независимо и с достоинством. Поведение
епископа формирует у советского зрителя стойкую симпатию
к этому иерарху Православной церкви.
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Если в фильме отсутствует ярко выраженный церковный
персонаж, то стоит обратить внимание на религиозный кон-
текст, который иногда сильно закамуфлирован и требует от
зрителя особого рода герменевтики. Функция религиозного
контекста во многих кинолентах наиболее многообразна и про-
читывается с разной степенью очевидности, однако можно вы-
делить несколько поводов обращения к религиозному.
Во-первых, оно присутствует как исторический фон, реаль-

ная историко-культурная ситуация: если показывается царская
Россия, то, естественно, будут присутствовать и купола церк-
вей, и речевые обороты, и крестные знаменья. Например,
в фильме «Кутузов» ставка русского полководца в кадре всегда
показана на фоне церкви, ее же купол осеняет уходящие из
лагеря в боевой поход русские войска.
Во-вторых, религиозное предстает как символ святости

и справедливости дела. В фильме «Судьба человека» предателя
из военнопленных душат в церкви, куда гитлеровцы загнали на
ночлег советских солдат: само место освящает акт мести пре-
дателю и делает его исполнителей героями.
Военная драма «На войне как на войне» – образцовый мате-

риал для экспликации религиозного подтекста в советском
фильме. Командир полковник-танкист ставит боевую задачу
младшим командирам в здании сильно разрушенной церкви.
Он показан на фоне прислоненной к стене церковной хоругви
(ее всегда несут впереди крестного хода, она зовет вперед
и в фильме, видимо, служит религиозным аналогом красного
знамени воинского подразделения), младшие командиры – на
фоне большого настенного изображения «Спас на престоле»
(командиры танковых экипажей как бы предстоят перед Небес-
ным Царем и получают от него приказ на освобождение род-
ной земли от иноплеменников).
В-третьих, религиозное фигурирует как повод к размышле-

нию, смысловой акцент. В шпионском телесериале «ТАСС
уполномочен заявить» дважды, посредством диалогов с одним
из главных героев – полковником КГБ (!), зрителя просят заду-
маться над ролью и ценностью религиозной веры, ее необходи-
мостью в гармонизации человеческих отношений. Примеча-
тельно, что эти призывы исходят от очень разных людей: ху-
дожника-декоратора (бывшего власовца) и инженера. Разность
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их судеб и жизненного опыта полностью нивелируется в акте
веры или, вернее, понимании значимости религиозной веры
для человека и общества. Первый, рассуждая о внутреннем со-
стоянии иконописца, говорит, что веру подделать нельзя, а вто-
рой, говоря о моральном здоровье общества, утверждает, что
истина лежит где-то рядом с апостолом Павлом.
Можно утверждать, что в советском кинематографе сформи-

ровалась совокупность художественных фильмов, не вписы-
вающихся в официальную атеистическую культурную полити-
ку и позволяющих зрителю прикоснуться к иной традиции –
религиозной.
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