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ВЫРАЗИТЕЛЬНЫЕ ВОЗМОЖНОСТИ ХУДОЖЕСТВЕННОГО
ПРИЕМА «ИНОСКАЗАНИЕ» В КИТАЙСКОЙЖИВОПИСИ

Аннотация. Обозначаются выразительные возможности художе-
ственного приема «иносказание» в китайской живописи. Обосновыва-
ются особенности воплощения иносказания не только как способа худо-
жественного освоения окружающего мира, но и отражения националь-
ной специфики китайской живописи. На конкретных примерах автор
поясняет многообразие форм и способов выражения этого художе-
ственного приема в искусстве, а также его многофункциональность.

Ключевые слова: художественный прием «иносказание», китайская
живопись, выразительные возможности, средства художественной вы-
разительности, метафора, аллегория.

Bai Chaoyang,
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EXPRESSIVE POTENTIAL OF THE "ALLEGORY"
TECHNIQUE IN CHINESE PAINTING

Abstract. The article explores the expressive potential of the artistic
technique of allegory (inoskazanie) in Chinese painting. It examines how
allegory serves not only as a method of artistic interpretation of the world but
also as a reflection of the national identity inherent in Chinese art. Drawing
on specific examples, the author illustrates the diverse forms, methods, and
multifunctionality of this technique.
Keywords: allegory technique, Chinese painting, expressive potential,

means of artistic expression, metaphor, symbolism.
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Иносказание как художественный прием характеризуется
косвенным, скрытым, утонченным и сдержанным способом пе-
редачи содержания произведения искусства. Данный прием
предполагает использование соответствующих средств худо-
жественной выразительности, позволяющих органично инте-
грировать замысел автора в художественный образ. Вместо
прямого отображения сущности предмета или эксплицитного
выражения эмоций иносказание предоставляет зрителю значи-
тельное пространство для их интерпретации, актуализируя тем
самым скрытый художественный смысл и обеспечивая много-
значность прочтения произведения.
В контексте современной китайской живописи художествен-

ный прием «иносказание» играет ключевую роль. Он не только
обогащает формальные средства выразительности произведе-
ний живописи, но и предоставляет убедительный арсенал воз-
можностей для осмысления авторского замысла. Выразитель-
ные возможности иносказания в китайском искусстве тесно
связаны с основными функциями данного художественного
приема, а также формами и способами его проявления. В худо-
жественной практике Китая наблюдается активное освоение
иносказания в произведениях живописи.
Например, на картине китайского художника Цзян Гофана

(род. 1973) «Восхождение на трон» (2000) запечатлена сцена
императорского приема последним императором династии Цин
Пу И. Трехлетний император изображен в центре композиции;
его поза и выражение лица подчеркнуто младенчески наивны
и беспомощны. Подобная визуальная трактовка функциониру-
ет как иносказание, символизирующее иллюзорность и абсурд-
ность императорской власти. Сцена метафорически обнажает
иррациональность феодальной системы наследования престо-
ла. Воспроизводя этот исторический эпизод, Цзян Гофан по-
средством иносказания акцентирует внимание на разложении
и упадке феодального строя.
Картина «Восхождение на трон» представляет не просто ре-

конструкцию исторического события, но и его осмысление.
Как отмечает исследователь Ли Хуэй: «Маленький император,
восседающий на троне – символе власти, образует дисгармо-
ничное сочетание, являющееся иносказанием отсталой систе-
мы империи Цин. Случайно устроившийся на троне император
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с заметной усталостью во взгляде, тем не менее, вынужден си-
деть, имитируя участие в утреннем приеме и управление госу-
дарством – это иносказание социальных реалий того времени»
[2].
Работа художника Чжан Сяотао (род. 1973) «Муравьи пе-

реезжают» (2004) изображает насекомых и их среду обитания
с почти гиперреалистичной точностью. Несмотря на анатоми-
ческую достоверность, ориентиры зрительского восприятия
настроены на сюрреалистический подтекст. Автор модифици-
рует привычные образы, прибегает к метафорическому перено-
су объективной информации на социальную критику действи-
тельности. Куратор Фэн Бои отмечает, что прием служит одно-
временно аналогией коллективного труда и отражает отчуж-
денность художника-мигранта (Чжан Сяотао переехал из Сы-
чуани в Пекин) от реалий мегаполиса [3]. На полотне муравьи
выступают не только как биологический коллективный орга-
низм, но и как социальная метафора человека в потоке модер-
низации – ничтожного, поглощенного суетой, изнуренного
борьбой за выживание. Посредством иносказания Чжан Сяотао
не только успешно передает рефлексию о реальности, но и по-
буждает зрителя к осмыслению индивидуального экзистенци-
ального статуса.
Бабочка как духовный символ в традиционной китайской

живописи обретает новое значение в работе Гао Цяня
(род. 1973) «Грезы наяву» (2007). Примечательно, что электри-
ческая лампочка, в которой оказывается насекомое, продукт
индустриальной цивилизации, вступает в диалог между циви-
лизацией и природой. Подобное осмысление образов позволяет
композиции выйти за рамки конкретного времени и простран-
ства, становясь универсальной метафорой духовного кризиса
современного человека. Композиция картины построена на
геометрическом плоскостном членении. Фон решен в виде
серо-голубых плоскостей, создающих контраст теплых и хо-
лодных тонов. Выбор колорита символичен: это и цветовая ос-
нова сновидения, и метафора рационального порядка совре-
менного общества. В этой работе Гао Цянь демонстрирует
виртуозное владение техникой «гунби».
Произведение художника Хэ Си (род. 1960) «1937, мой дом»

(2010) написано в честь очередной годовщины победы над
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фашизмом. В композиции ворон функционирует как много-
уровневый символ: он олицетворяет фашистские силы и япон-
ских захватчиков, тогда как деформированные стулья и стол
визуализируют разрушенный войной домашний очаг. В китай-
ской традиции ворон ассоциируется со зловещими предзнаме-
нованиями, в японской культуре он трактуется как священная
птица и символ удачи. Этот контраст интерпретаций позволяет
художнику трансформировать ворона в аллегорию внешней
агрессии, а разрушенную мебель – метафору фрагментации на-
циональной идентичности. Подобный художественный прием
не только эксплицирует реалии войны, но и провоцирует раз-
мышления о природе насилия через диалектику культурных
кодов. Исследователь Хун Хуйчжэнь указывает: «В области
исследований живописи “цветов и птиц” (хуаняо) наиболее ре-
волюционный прорыв совершил молодой шанхайский худож-
ник Хэ Си... <...> Мастер трансформировал традиционное вос-
хищение природной красотой флоры и фауны и их символику
нравственных добродетелей в критическую рефлексию эколо-
гических проблем. Именно такой замысел обладает подлинной
современностью и актуальностью» [4, с. 24].

Работа Хэ Си «Незнакомое» (2010) возникла под впечатле-
нием от стеклянных фасадов Большой арки Дефанс в Париже,
чьи монументальные «стерильные» плоскости поразили фор-
мальной выразительностью. Интеграция этого архитектурного
паттерна в живопись принесла Хэ Си Гран-при на 11-й Нацио-
нальной художественной выставке в Китае (2009).

В данном случае стекло выступает структурообразующим
символом, функционирует как метафора урбанистической сре-
ды. Изображение силуэта летящей птицы без оперения иноска-
зательно показывает экзистенцию горожанина. А прозрач-
ность, непроницаемость стекла становится метафорической ре-
презентацией социальной изоляции и экзистенциального оди-
ночества в системе «человек–природа–общество». Как отмеча-
ет исследователь Лу Фушэн: «Хэ Си реконфигурирует тради-
ционную иконографию через символический визуальный язык,
развертывая аллегорическую систему для осмысления культур-
ных антиномий» [цит. по: 5, с. 79].

В работе Ло Сяна (род. 1981) «Парк развлечений» (2016)
художник размещает диких животных в вагоне метро. Эта



16

сюрреалистическая сцена разрушает границы между природой
и цивилизацией. Животные изображены в состоянии оцепене-
ния, что визуально ассоциируется со знаками безопасности,
схемами линий метро, текстом на китайском и английском
языках, символами современного мегаполиса. Назвав работу
«Парк развлечений», художник подразумевал дуализм поня-
тия: это и реально существующая станция, и символическая
конечная станция на пути к идеалу. Создавая художественное
пространство, Ло Сян подчеркнул эмоциональные механизмы
условной образности, акцентировал внимание на визуальной
метафоре. Таким образом, ситуация, в которой оказались жи-
вотные в метро, отражает универсальное состояние существо-
вания в современном мире глобализации.

В картине Ло Ханьлэй (род. 1973) «Двенадцать красавиц
Цзиньлиня» (2018) представлена иносказательная и деликатная
трактовка многообразия женских характеров. Через трагедии
женских персонажей автор показывает, в каком угнетении на-
ходились женщины в феодальном обществе, напоминает зрите-
лю о необходимости задуматься о кризисе социальной систе-
мы.

Цветы – важный элемент в работе, они символизируют кра-
соту и хрупкость женщин. Например, Линь Дайюй часто срав-
нивают с цветком гибискуса. Кроме того, художник рассматри-
вает черный фон (занавес) как аллегорию судьбы [1, с. 274].
Ло Ханьлэй мастерски использует символы, метафоры, что
способствует глубокому осмыслению авторского замысла.

Выразительные возможности иносказания в китайской жи-
вописи сводятся, прежде всего, к определяющим функциям са-
мого художественного приема; оно наделено сюжетообразую-
щей и смыслообразующей нагрузкой, что, в свою очередь, спо-
собствует созданию особой атмосферы «красноречия» произ-
ведения искусства. Обращение к иносказательным формам, ме-
тафоре, аллегории, гротеску помогает автору акцентировать
внимание на семантике визуальной образности.
_________________
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2019. – № 33. – Р. 274–275. = Инь Муцзы. О ритмической красоте линий
в произведении Ло Ханьлэя «Двенадцать красавиц Цзиньлин» / Инь
Муцзы // Оценка произведений искусства. – 2019. –№ 33. – С. 274–275.



17

2. 李慧. 浅析当代油画中 «隐喻» 表现形式的意义 参花. – 2020. –
№ 2. – Р. 105. = Ли Хуэй. Краткий анализ значения «метафоры»
в современной масляной живописи / Ли Хуэй // Цветы искусства. –
2020. –№ 2. – С. 105.
3. 冯博一. 潜植于内心的焦虑关于张小涛艺术的问题意识 艺术当代. –

2006. – № 6. – Р. 10. = Фэн Бои. Тревога, скрытая в сердце: проблемное
сознание в искусстве Чжан Сяотао / Фэн Бои // Современное искус-
ство. – 2006. –№ 6. – С. 10.
4. 洪慧镇. 当代写意花鸟画中的困境 江苏画刊. – 1991. – № 10. –

Р. 16–28. = Хун Хуйчжэнь. Кризисные явления в современной живописи
«цветов и птиц» в стиле «сеи» / Хун Хуйчжэнь // Цзянсу Хуакань. –
1991. –№ 10. – С. 16–28.
5. 胡建君. 直到永远何曦小记 艺术当代. – 2021. – № 6. – Р. 78–81. =

Ху Цзяньцзюнь. До скончания века. Заметки о Хэ Си / Ху Цзяньцзюнь //
Современное искусство. – 2021. –№ 16. – С. 78–81.

УДК 72.025.5(476-25):316.7

Ю. Г. Балодис,
кандидат культурологии, доцент,

доцент кафедры менеджмента социально-культурной деятельности
учреждения образования «Белорусский государственный университет

культуры и искусств», Минск, Беларусь

РЕВАЛОРИЗАЦИЯ КАК СРЕДСТВО СОХРАНЕНИЯ
ИСТОРИЧЕСКОГО ТЕКСТА ГОРОДА

Аннотация. Рассматривается общее и особенное в понятиях «рестав-
рация», «реконструкция», «реновация», «ревитализация», «редевелоп-
мент» и «ревалоризация». Обосновываются необходимость пересмотра
объектной ценности историко-культурного наследия в современных
условиях, придания историческим районам и отдельным объектам
большей значимости как памятным местам города, а также развития на
их территории культурных индустрий и включения в туристические
маршруты; эти предложения можно использовать в области современ-
ной городской архитектуры, социального конструирования и комплекс-
ного урбанистического развития (например, в связи с возможным
проектом ревалоризации Грушевского предместья, необходимостью
сохранения «гения места» этого уникального исторического района
Минска и комплексным развитием территории).
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