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техника позволяет С. Г. Романову более точно передать суро-
вость момента и мужественно-волевой характера героя, о котором
можно сказать словами поэта Николая Тихонова: «Гвозди бы
делать из этих людей: крепче бы не было в мире гвоздей» [4, с. 181].
Обобщая вышеизложенное, следует констатировать, что

в рассмотренных работах белорусских художников, запечатлев-
ших образы героев Великой Отечественной войны, прослежи-
вается определенная схожесть используемых приемов, в числе
которых строгая цветовая гамма, передающая внутреннее
состояние героя – собранность, тщательная прорисовка каждого
элемента, привлекающая внимание к деталям, стремление к точ-
ной передаче сходства портретного изображения с оригиналом.
Обозначенные приемы обусловливают предельную реалистич-
ность воссоздаваемого образа.
_______________
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ФОЛЬКЛОРНЫЕМОТИВЫ
В АНИМАЦИОННЫХФИЛЬМАХ ЦЯНЬ ЦЗЯЦЗЮНЯ

Личность Цянь Цзяцзюня (1916–2011) и его творчество
в сфере китайской анимации имеют исключительное значение.
В 1946 году в журнале «Илан», издаваемом Сучжоуским худо-
жественным колледжем, Цянь Цзяцзюнь опубликовал первую
в Китае статью «Об анимации и методах ее изучения», в которой
рассматривались вопросы теории анимации. В этой публикации
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он ввел в научный оборот понятие «анимация», проанализи-
ровал отдельные страницы истории мировой анимации, описал
ее принципы и методы производства, при этом сопровождая
текст множеством иллюстраций.
Цянь Цзяцзюнь был причастен к развитию китайской школы

анимации не только теоретически, но и практически. Его худо-
жественные принципы – «законы динамики и линий», «исполь-
зование науки для создания красоты», «художественные каче-
ства» и «национальное» – оказали глубокое влияние на худо-
жественный стиль, техническое мастерство и промышленную
модель китайской школы анимации. Именно Цянь Цзяцзюнь
указал на наследование и развитие традиционной китайской
культуры в данной области.
Благодаря стараниям Цянь Цзяцзюня появилось несколько

поколений аниматоров. Среди его учеников Янь Динсянь, Линь
Вэньсяо, Сюй Цзинда (Ада), Дай Телан, Ху Цзиньцин, Пу
Цзясян, Чан Гуанси,Фан Жуньнань, Чжоу Кэцинь, Ван Байжун,
Фань Мади и др.
Цянь Цзяцзюнь – знаковая фигура в истории Шанхайской

студии анимационных фильмов. Его работы славятся тонким
художественным стилем и глубоким пониманием традиционной
культуры. Его анимационные фильмы часто основаны на китай-
ских мифах и легендах, классической литературе и изобрази-
тельном искусстве.
Цянь Цзяцзюнь родился в 1916 году в провинции Цзянсу

и с детства проявлял большой интерес к литературе и искусству.
В 1935 году он окончил Сучжоуский колледж изобразительных
искусств и стал профессиональным художником-мультиплика-
тором. В разные годы работал директором образовательной
студии анимационных фильмов в Чунцине, директором школы
анимации в Гонконге и директором Китайской фабрики по
производству фильмов в Китайской Республике (1911–1949).
После 1949 года Цянь Цзяцзюнь был принят на работу на

Шанхайскую студию анимационных фильмов в качестве худо-
жественного руководителя, режиссера и ведущего технического
специалиста, тем самым став представителем первого поколе-
ния художников, работавших на киностудии.
Хотя первый анимационный фильм «Счастье в крестьянской

семье» Цянь Цзяцзюнь выпустил еще в 1940 году, истинное
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признание и успех пришли к нему позже. Один из секретов
популярности его работ заключается в глубокой опоре на
традиционную культуру.
Хорошо владея навыками китайской акварельной живописи,

Цянь Цзяцзюнь как режиссер-постановщик часто прибегает в
своих фильмах к использованию традиционных китайских
техник и стилей живописи, таких как живопись тушью и тонкая
работа кистью. Так, работая над фильмом «Где же мама?» (1960)
вместе с художником-постановщиком Тэ Вэем, он стилизовал
изображение под акварели Ци Байши (1864–1957) и гохуа. Как
отмечает Гу Цицзюнь: «Эта работа позволила открыть тонкости
производства анимации в новой технике, в которой для
создания переливов особым образом наносят краски и тушь»
[1, с. 101]. В анимационном фильме «Пастушья свирель» (1963)
при помощи традиционной китайской живописи тушью пере-
дается природная красота сельской местности, а в фильме
«Впечатления от гор и вод» (1988) рассказывается о дружбе
старика-музыканта и мальчика.
Исключительным случаем стало его обращение к монумен-

тальной живописи Китая. Фреска из грота № 257 в пещере
Могао «Джатаки про царя Оленя» предопределила сюжет и изоб-
разительное решение фильма «Девятицветный олень» (1981).
Творческая группа во главе с Цянь Цзяцзюнем провела серьез-
ную подготовительную работу перед началом сьемок, для чего
посетила Пещеру тысячи Будд в Дуньхуане.Полученные рисун-
ки были учтены при разработке анимационной экспликации,
предопределили визуальное решение персонажей и сам сюжет
фильма. Сценарий был написан Пань Цзецзы, который, как
отмечает Цзя Вэй, «…в свои молодые годы исследовал и срисо-
вал фрески Дуньхуана, был хорошо знаком с буддийским
искусством стенных росписей и их историями» [2, с. 46].
Не только визуальное решение, но и аудиальная составля-

ющая режиссерских работ Цянь Цзяцзюня свидетельствуют
о его глубокой опоре на фольклорную основу. Он часто отдает
предпочтение народному мелосу и использует звучание нату-
ральных тембров традиционных китайских инструментов (гуцинь,
флейта, эрху). Достаточно вспомнить фильм «Пастушья сви-
рель», где тембр свирели подчеркивает тихую и отстраненную
пасторальную атмосферу повествования.
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В анимационных фильмах Цянь Цзяцзюня часто встречаются
традиционные китайские культурные символы, демонстри-
руется традиционный уклад жизни, раскрывается идея «гармо-
нии человека и природы».
Таким образом, опора на традиционную культуру позволила

Цянь Цзяцзюню развить собственный оригинальный режиссер-
ский стиль. Актуализация китайского культурного пласта
в художественном решении анимационного кино была продол-
жена последующими поколениями художников-аниматоров,
привела к высоким результатам и международному признанию
китайской школы анимации.
_____________
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СЮЙ БИН – ОСНОВОПОЛОЖНИК НАПРАВЛЕНИЯ
«КНИГА ХУДОЖНИКА» В СОВРЕМЕННОМКИТАЕ

Сюй Бин (кит. 徐冰, 1955 г. р.) является знаковой фигурой
в истории развития искусства «книги художника» в Китае и по
праву считается первооткрывателем этого направления запад-
ноевропейского искусства для широкой китайской аудитории.
С раннего детства будущий художник был знаком с искус-

ством книги, так как его мать Ян Шиин служила научным
сотрудником в библиотеке Пекинского университета и нередко
брала сына с собой на работу [1]. Школьные годы Сюй Бина
совпали с языковыми реформами, происходившими в Новом


