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ОБРАЗЫ ТАНЦОРОВ В ТАЙВАНЬСКИХМОЛОДЕЖНЫХ
ФИЛЬМАХ 1960–2000-х ГОДОВ

Большинство тайваньских режиссеров, работавших в 1960–
2000-х годах, снимали фильмы, героями которых становилась
молодежь, а темы, связанные с ней, – переживания, взаимоотно-
шения, конфликты, стали традиционными для тайваньского
кино.
Танец как важное средство показа юности часто используется

в тайваньских фильмах. Это неслучайно, ведь мир героев скла-
дывается как из определенных ситуаций, так и совершенно
конкретных пространств, в которых наряду с домом и школой
важнейшее место занимают места отдыха и развлечений, спе-
циально ориентированные на молодежь, – дискотека, клуб, кафе,
танцевальный зал, неразрывно связанные с танцем. «Именно
соединение этих аспектов – определенного мира и самоощу-
щения с положением как в пространстве, так и в социуме,
и в историческом времени – порождают хронотоп молодежного
мира, каким он предстает в литературе и кинематографе» [1, с. 11].
С 1965 по 1980 год в тайваньском кино создается серия

экранизаций произведений писательницы Цюн Яо. Такие
фильмы, как «Дым и дождь» (烟雨濛濛 , 1965), «Летящие
разноцветные облака» (彩云飞, 1973) и «Сон под занавесом»
(一帘幽梦, 1974), посвящены школьной любви, семье и браку
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и получили обобщающее название «фильмы Цюн Яо»
(琼瑶电影).
В работе режиссера Ван Иня «Дым и дождь» героиня И Пин

(актриса Гуй Ялей) и ее парень ХэШухуан (актер У Цзяци) идут
в танцевальный зал на свидание, и именно в его пространстве
разворачиваются ключевые события, влияющие на взаимоотно-
шения героев. В картине режиссера Ли Синя «Летящие
разноцветные облака» герой Мэн Юньлун (актер Дэн Гуанжун)
случайно сталкивается с Тан Сяомэй (актриса Чжэнь Чжэнь),
танцующей с другим мужчиной. Ревность чуть не приводит
героев к разрыву, но в итоге недоразумение разрешается и пара
воссоединяется.
Можно заметить, что в «фильмах Цюн Яо» местом действия,

где разворачиваются ключевые для сюжета события, всегда
является танцевальный зал. Главные герои такого кино – моло-
дые люди, которые жаждут свободы, говорят об идеалах, испы-
тывают искренние и чистые эмоции.Не являясь профессиональ-
ными исполнителями, тем не менее они выражают свои чувства
и настроения через движения тела, делая танец метафорой
чистых отношений.
Особенности тайваньского кино 1960–1970-х годов во мно-

гом обусловлены экономическими факторами. В этот период
экономика Тайваня быстро развивалась, уровень жизни людей
повышался. «Фильмы Цюн Яо» воплощали представления
людей о комфортной, наполненной романтикой жизни, однако
чрезмерная идеализация была далека от реальности.
С 1980-х годов с изменениями в общественно-политической

жизни и ростом возможностей для самовыражения как обычных
людей, так и режиссеров создатели фильмов получили
возможность более правдиво описывать личную историю
и растущий опыт [2, р. 11]. В эмоциональном плане режиссеры
отошли от стандартизированной модели показа отношений
и стали смело исследовать внутренний мир молодых людей,
обращая внимание на их мечты и увлечения. В 1985 году вышел
фильм режиссера Юй Чжаньпина «Миф о Тайбэе» («台北神话»),
по сюжету которого водитель детского сада Лао Сун и заве-
дующая столовой А Йинг отправляются с группой детей на
побережье, чтобы стать ближе к природе. Там они сталкиваются
с группой танцующих молодых людей и по их приглашению
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присоединяются к танцу. Здесь важно отметить, что в представ-
лении общественности уличные танцы всегда были проявле-
нием «девиантности», а побег героев фильма к морю выражает
дух бунтарства. Поэтому танцоры, смело выражающие себя,
в фильме олицетворяют свободу и мечту.Этот фильм знаменует
начало трансформации молодежного кино, которое со временем
стало включать более широкий спектр тем.
Азиатские финансовые потрясения 1990-х годов, землетря-

сение 9/21* привели к кризису, и кино как социальный флюгер,
естественно, испытало дезориентацию и фрагментацию [3, р. 2].
В фильме 1995 года «Хорошие мужчины, хорошие женщины»
(«好男好女») режиссера Хоу Сяосяня рассказывается история
двух женщин. Режиссер использует конструкцию «фильм
в фильме». По сюжету актриса и бывшая танцовщица Лян Цзин
получила роль Цзян Биюй.Цзян Биюй – молодая женщина,жена
директора школы, нежная и спокойная. Ее образ контрастирует
с образом реальной женщины-актрисы, которая поет в кабаре,
каждый день после смерти возлюбленного страдает от боли,
когда мерещится его призрак.
В 1998 году режиссер Цай Минлян снял фильм «Дыра» («洞»),

в котором соседи – мужчина и женщина, отказываясь покинуть
многоэтажный дом во время эвакуации жителей в связи с эпи-
демией, остаются в одиночестве в своих квартирах. Фильм
наполнен танцами – всего пять эпизодов. Трагикомизм ситуа-
ции заключается в том, что эти номера, где героиня не только
танцует, но и поет, разворачиваются не в пространстве реаль-
ности, а в пространстве сна. Героиня одета в яркие сценические
платья, у нее броский макияж, а ее танец в полуразрушенных
коридорах и лифтах – вызывающий и провокационный.Можно
заметить, что данные сцены наполнены гротескными и абсурд-
ными танцевальными стилями и музыкой. Преувеличенно
яркий свет создает впечатление, что действие происходит в ноч-
ном клубе. Жгучее внутреннее желание героини контрастирует
с тишиной ее обычной жизни, что формирует образ одинокой,
изолированной и растерянной молодой женщины, отражая
экзистенциальный кризис молодежи.

* Землетрясение 21 сентября 1999 года, второе по мощности из зарегистрирован-
ных в истории Тайваня, в ХХ веке восьмое и наиболее тяжелое по последствиям.



267

Таким образом, в тайваньских фильмах этого периода пред-
ставлены танцующие идеальные влюбленные в молодежных
фильмах 1960–1970-х годов; молодые танцоры-бунтари в филь-
мах 1980-х годов; одинокие, потерянные и разочарованные
танцующие молодые люди 1990-х годов. Эволюция этих обра-
зов – от романтических идеалов до бунта и одиночества – идет
в соответствии с историческими изменениями общества. Экран-
ные образы, раскрывающиеся через танец, отражают мечтания
и разочарования поколений, фиксируя культурно-историческую
память Тайваня через кинематограф.
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