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ТЕХНОЛОГИЯ СМЕШАННОЙ РЕАЛЬНОСТИ
В РАЗВИТИИ КИНОИНДУСТРИИ

В настоящее время все большее распространение получают
иммерсивные зрелища. Одна из технологий, которую сейчас
осваивает мировая экранная культура, – смешанная реальность.
Появление первых фильмов со смешанной реальностью уже
поставило ряд вопросов перед современной киноиндустрией: от
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неготовности части аудитории смотреть такого рода фильмы до
формирования собственного художественного языка иммерсив-
ного кино.
Технологические достижения в области смешанной реаль-

ности, создания и дистрибуции виртуального контента стиму-
лируют активное развитие киноискусства. Во время широкого
распространения потоковых сервисов и других цифровых
платформ, предлагающих самый разный контент, просмотр
фильма в кинотеатре должен по-прежнему привлекать аудито-
рию. Использование технологии смешанной реальности в кино-
театре предлагает зрителю пережить совершенно новый сен-
сорный опыт. Например, он может ощутить физическое
присутствие в мире фильма через виртуальную среду, которая
дополняет демонстрируемый фильм или создает интерактивный
опыт, позволяющий повлиять на развитие сюжета в реальном
времени. Как указывает С. Т.Махлина, «…с помощью техни-
ческих средств полностью моделируется реальность со всеми ее
параметрами – предметами, звуками, тактильными ощущения-
ми и даже запахами» [4, c. 69].
В качестве образца можно привести разработку компании

Apple, созданную для пользователей шлема смешанной реаль-
ностиVision Pro. Совместно с компаниейMarvel был разработан
проект «What If…? – An Immersive Story» (2024). Пользователь
Vision Pro выступает в качестве главного героя, который
путешествует по мультивселенной и борется с различными
угрозами. Сюжет картины развивается в зависимости от дей-
ствий пользователя, его умения произносить заклинания,
использовать силу Камней Бесконечности и др. При просмотре
контента перед пользователем появляются не только кадры из
фильмов вселенной Marvel, но и персонажи, отображаемые
в реальном времени и пространстве посредством использования
современных технологий 3D-графики и смешанной реальности.
Еще один пример использования технологии смешанной

реальности – «Охотники за привидениями: Наследники» (2021).
Зритель получает возможность почувствовать себя студентом
университета паранормальных явлений и обучиться навыкам
ловли привидений с помощью специальных приборов, работу
которых имитирует контроллер шлема виртуальной реальности.
75-минутный сеанс предоставляет возможность окунуться
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в мир франшизы «Охотники за привидениями», примерить роль
борца с паранормальным явлениями и ощутить возможности
современного иммерсивного кино, а также последних
разработок в области 3D-графики.
Для вовлечения зрителя в мир кинофильма эффект «погру-

жения» является ключевым фактором. Благодаря технологиям
смешанной реальности кинотеатры могут предоставить зрите-
лям более реалистичное ощущение присутствия, позволить им
перемещаться в виртуальном пространстве. Исследователь
С. Нассар указывает: необходимо принимать во внимание тот
факт, что не каждый зритель имеет возможность или желание
смотреть фильм в смешанной реальности, потребуется учет
потребностей самой аудитории [5, р. 14]. Одно из гипотети-
ческих решений данной проблемы – возможность предоставить
зрителю самому выбирать способ просмотра фильма. Для этого,
например, в кинозале можно разместить и секцию с гарниту-
рами смешанной реальности, и сектор с традиционными си-
деньями. При предоставлении зрителям выбора целесообраз-
ным является проведение предварительных инструктажей пер-
соналом кинотеатра с целью информирования обо всех воз-
можных вариантах просмотра фильмов.
Кроме того, кинотеатры могут столкнуться с техническими

и финансовыми проблемами при интеграции таких технологий
в существующую инфраструктуру. Как отмечает А. В. Иванова,
«среди общих проблем можно выделить дороговизну <…>
устройств (шлемов и очков). <…> Такая же ситуация склады-
вается в области специализированного ПО. Заказные решения
будут стоить бизнесу немалых денег, особенно если они выхо-
дят за рамки стандартных или разрабатываются для узкоспе-
циализированных областей и должны учитывать ряд отрасле-
вых особенностей» [2, c. 96].
Сегодня технологические и художественные возможности

экранного искусства продолжают расти. Исследователь
Э. В. Алиев отмечает, что современные технологии «…делают
искусство кино с каждым годом все интереснее, привлека-
тельнее и дороже. <…> создают условия для воплощения
в кинематографе фантастических идей, появления нереальных
образов и пространств. Современное цифровое оборудование
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и технологии помогают воплощать в жизнь идеи деятелей кино-
индустрии, находить высокохудожественные решения, дарить
зрителям приятные ощущения» [1, c. 34].
ВнедрениеMR-технологий (mixed reality) предполагает рабо-

ту с конструктивной частью кинозалов, в которых важным
параметром становится дистанция между зрителем и экраном,
что обусловлено полем действия специальных гарнитур. Размер
и форма экрана должны тщательно вычисляться, гарнитура –
поддерживать высокое разрешение видеоконтента и частоту
кадров. То же самое касается и кресел, удобных, спроектирован-
ных для комфортного просмотра фильма в смешанной реаль-
ности. Кроме того, пользовательский интерфейс должен быть
интуитивно понятным для зрителя и простым в использовании,
а высокоскоростное подключение – доступным для трансляции
видеоматериала. Что касается звуковой части, то, по мнению
А. Контрерас Кооба, «…иммерсивный звук необходим для того,
чтобы убрать стены кинозала и расширить диегезис за преде-
лами кадра на весь пространственный объем вокруг зрителя.
Вместе с этим иммерсивный звук разгружает изображение
и берет на себя часть диегетических функций» [3, c. 113].
Новый уровень развития современного экранного искусства,

его способность буквально погружать зрителя в свой мир
обусловлены прогрессом, особенно в области технологии сме-
шанной реальности, тактильных устройств и других иммерсив-
ных технологий. К настоящему времени потоковые сервисы
и другие цифровые платформы изменили традиционное пред-
ставление о кинотеатрах, перспективы их дальнейшего развития
представляют собой отдельную тему исследования. Потенциал
использования смешанной реальности в кино достаточно высок.
Однако важно понимать, с какими проблемами могут стол-
кнуться как создатели фильмов, так и владельцы кинотеатров.
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ОБРАЗЫ ТАНЦОРОВ В ТАЙВАНЬСКИХМОЛОДЕЖНЫХ
ФИЛЬМАХ 1960–2000-х ГОДОВ

Большинство тайваньских режиссеров, работавших в 1960–
2000-х годах, снимали фильмы, героями которых становилась
молодежь, а темы, связанные с ней, – переживания, взаимоотно-
шения, конфликты, стали традиционными для тайваньского
кино.
Танец как важное средство показа юности часто используется

в тайваньских фильмах. Это неслучайно, ведь мир героев скла-
дывается как из определенных ситуаций, так и совершенно
конкретных пространств, в которых наряду с домом и школой
важнейшее место занимают места отдыха и развлечений, спе-
циально ориентированные на молодежь, – дискотека, клуб, кафе,
танцевальный зал, неразрывно связанные с танцем. «Именно
соединение этих аспектов – определенного мира и самоощу-
щения с положением как в пространстве, так и в социуме,
и в историческом времени – порождают хронотоп молодежного
мира, каким он предстает в литературе и кинематографе» [1, с. 11].
С 1965 по 1980 год в тайваньском кино создается серия

экранизаций произведений писательницы Цюн Яо. Такие
фильмы, как «Дым и дождь» (烟雨濛濛 , 1965), «Летящие
разноцветные облака» (彩云飞, 1973) и «Сон под занавесом»
(一帘幽梦, 1974), посвящены школьной любви, семье и браку


