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ОСОБЕННОСТИ ВЗАИМОСВЯЗИ КИТАЙСКОЙ И ЗАПАДНОЙ
МУЗЫКИ В ПРОИЗВЕДЕНИИ «ПОЭЗИЯ ЗЕМЛИ»

ЦИНЬ ВЭНЬЧЭНЯ

Современное музыкальное искусство все чаще стремится
к синтезу различных культурных традиций в поисках новых
форм художественного выражения. В условиях глобализации
и интенсификации межкультурного обмена возрастает интерес
к композиторам, способным объединять элементы различных
музыкальных языков в единое выразительное целое. В этом
контексте особый интерес представляет творчество китайского
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композитора Цинь Вэньчэня, сочетающего философию и звуча-
ние китайской традиционной музыки с композиционными
приемами западной академической школы. В его произведении
«Поэзия земли» (2018) отчетливо прослеживаются элементы
как китайской традиционной музыкальной эстетики, так и за-
падной академической композиторской школы. Оно становится
уникальным примером межкультурного диалога, в котором
взаимосвязь различных интонационных систем, тембров и струк-
тур отражает стремление к музыкальному универсализму.

В китайском музыкальном мышлении на протяжении многих
веков доминировали принципы космологической упорядочен-
ности (влияние концепций инь-ян, у-син), а также представ-
ление о музыке как средстве гармонизации человека и природы.
Музыкальная традиция Китая, в отличие от западной, не ориен-
тирована на индивидуалистическое самовыражение, а направ-
лена на достижение баланса и единства с окружающим миром.
Звучание китайской традиционной музыки основывается на
пентатонике, в которой отсутствует функционально-гармони-
ческое напряжение, свойственное западной музыкальной
системе. Музыкальные инструменты, такие как гуцинь, эрху
или сяо, имеют не только акустическую, но и глубокую симво-
лическую нагрузку, а каждый элемент звукоизвлечения – дыха-
ние, пауза, вибрато – несет философское содержание [2, с. 49].
Западная музыкальная традиция, в отличие от китайской,
ориентированной на цикличность и медитативность, демон-
стрирует линейность, направленность во времени и т. д. Тема-
тизм, развитие, кульминация являются основополагающими для
западной композиции. Западный композитор мыслит не только
вертикальными структурами (гармония), но и горизонтальными
(мелодия, контрапункт), придавая большое значение функ-
циональным соотношениям звуков и их эмоциональной
экспрессии.

Цинь Вэньчэнь – один из наиболее известных китайских
композиторов, представителей «новой волны», получивших
европейское образование и осознанно включивших в свое твор-
чество интернациональные элементы. Его творческий путь
характеризуется глубокой рефлексией по отношению к нацио-
нальной музыкальной идентичности и ее соотношению с запад-
ным музыкальным языком. Его музыкальный язык нельзя
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охарактеризовать в рамках какой-либо одной эстетической
системы: он функционирует на границе культур, создавая новое
художественное пространство, наполненное множественными
слоями смыслов [3, с. 89]. Его способ взаимосвязи китайской
и западной музыки основан на одновременном раскрытии
специфики китайского искусства и заимствовании концепций,
техник западной современной музыки, что в итоге позволяет
композитору создать музыкальные произведения в китайско-
западном стиле.Сочетая традиционные китайские музыкальные
элементы с современными западными композиционными тех-
никами, Цинь Вэньчэнь стремится к развитию жанров китай-
ской камерной музыки и популяризации китайской музыкаль-
ной культуры во всем мире. К примеру, журнал «Музыкальный
путь» назвал его «выдающимся композитором современной
оркестровой музыки, чьи произведения можно рассматривать
как ориентир на многообещающем пути слияния Востока
и Запада» [5, с. 6]. Одним из лучших образцов взаимосвязи
китайской национальной культуры с западными композитор-
скими техниками как по глубине, так и широте охвата является
произведение «Поэзия земли», премьера которого состоялась
в 2018 году в Линкольн-центре в Нью-Йорке. В том же году оно
было включено в программу «Современная китайская музы-
ка» – премьерный концерт новых произведений композитора
в Центральной консерватории музыки в Пекине. Структурно
«Поэзия земли» построена на принципах, характерных для
западной симфонической поэмы, однако ее развитие подчинено
иной логике – не нарративно-драматургической, а созерцатель-
но-пространственной. Произведение не развивается от экспози-
ции к кульминации в привычном смысле, а разворачивается,
подобно живописному свитку, без резких переходов, через
постепенное варьирование тембров, фактуры и мелодических
линий. Такой способ композиции восходит к традиции китай-
ской живописи и поэзии, где время и пространство развиваются
не линейно, а множественно и метафорически. При этом
внутренняя структура произведения четко организована: в нем
можно выделить несколько разделов, каждый из которых пред-
ставляет собой определенный музыкальный образ, связанный
с природой, землей, дыханием мира и отражающий в звуках
музыки философскую идею единства человека и природы.
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Инструментальный состав произведения представляет собой
одну из ключевых точек взаимосвязи. Цинь Вэньчэнь исполь-
зует инструментальный состав западного симфонического
оркестра, но внедряет в него традиционные китайские инстру-
менты, такие как шэн, дицзы, эрху и гонг [4, с. 51]. Их тембро-
вые характеристики не противопоставлены, а интегрированы
в оркестровую ткань, образуют новые сочетания звучаний.Ком-
позитор избегает эффекта «экзотизации», который часто встре-
чается в сочинениях западных авторов, заимствующих восточ-
ные инструменты для декоративных целей. Напротив, китай-
ские тембры здесь становятся полноправными носителями
художественной идеи произведения. Их введение сопровож-
дается соответствующей акустической средой – разреженной
текстурой, модальной гармонией, устойчивыми звуковыми
центрами, создающими ощущение созерцательности и медита-
тивности.

Особое внимание в «Поэзии земли» уделяется пентатонной
мелодике, которая выступает носителем китайского интона-
ционного кода. Однако эта мелодика не представлена в чистом
виде, а преломляется сквозь призму современного композитор-
ского мышления: пентатоника подвергается варьированию,
расширяется в сторону хроматизации, включается в полимо-
дальные контексты. Так, создается ощущение диалога между
культурными интонациями – мелодия «говорит» на китайском
языке, но «звучит» в пространстве современной академической
музыки. Метроритмическая организация произведения также
демонстрирует гибридность: с одной стороны, присутствует
ощущение свободного, «плавающего» ритма, характерного для
китайской традиции, с другой – в определенных фрагментах
применяются западные метрические структуры, особенно
в кульминационных моментах [1, с. 134].

Не менее важным элементом является использование тембро-
вого пространства как выразительного средства.Цинь Вэньчэнь
работает с оркестровыми группами как со «звуковыми плоско-
стями», которые взаимодействуют, перекрываются и преобразу-
ются, формируя уникальное акустическое пространство. Это
пространство не просто является сценой, где происходит музы-
кальное действие – оно само становится действием. Взаимодей-
ствие тембровых масс создает тектонику формы, заменяя собой
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традиционную тонально-гармоническую драматургию [6, с. 70].
Такой подход особенно характерен для китайской эстетики,
в которой звучание природы и инструментальное звучание
воспринимаются как продолжение друг друга. В этом контексте
шум ветра, журчание воды, шорох листьев находят отражение
в оркестровых приемах композитора: глиссандо, флажолеты,
размытые атаки, микроинтервалы.

В музыкальной ткани «Поэзии земли» происходит не просто
чередование китайских и западных элементов, а их глубокое
взаимопроникновение. В этом и заключается подлинная
сущность взаимосвязи китайского и западного: культурные
коды перестают быть узнаваемыми в своей изначальной форме
и становятся частью новой, целостной художественной реаль-
ности. Именно такой подход реализует Цинь Вэньчэнь – не
формальное смешение, а смысловую трансформацию. Его
музыка не пытается «примирить» два мира, а демонстрирует
условность границ, которые могут быть преодолены в твор-
ческом акте. Так, «Поэзия земли» становится не просто музы-
кальным произведением, а философским высказыванием ком-
позитора о возможности диалога и единства через искусство.

Таким образом, произведение «Поэзия земли» Цинь Вэнь-
чэня является ярким примером органичной взаимосвязи китай-
ской и западной музыкальной традиций, в котором националь-
ные интонации, тембры и структуры не просто сосуществуют,
а взаимно трансформируются, создавая новое художественное
качество и приобретая китайско-западный характер. Компо-
зитор не ограничивается простым заимствованием элементов,
а выстраивает собственную звуковую философию, основанную
на созерцательности, пространственности и глубоком симво-
лизме. Включение китайских инструментов и пентатоники
в оркестровую ткань, использование западной формы в сочета-
нии с восточной эстетикой – все это свидетельствует о высоком
уровне межкультурной взаимосвязи. «Поэзия земли» – это не
только музыкальное произведение, но и культурный мост,
соединяющий два мира – Восток и Запад.
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ТЕХНОЛОГИЯ СМЕШАННОЙ РЕАЛЬНОСТИ
В РАЗВИТИИ КИНОИНДУСТРИИ

В настоящее время все большее распространение получают
иммерсивные зрелища. Одна из технологий, которую сейчас
осваивает мировая экранная культура, – смешанная реальность.
Появление первых фильмов со смешанной реальностью уже
поставило ряд вопросов перед современной киноиндустрией: от


