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в Китае или на Западе, поэтичность всегда присутствовала
в традиционной живописи, и отношения между поэзией и живо-
писью неразрывны.
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ОСОБЕННОСТИ ИСПОЛЬЗОВАНИЯ ЭРХУ
В КИТАЙСКОММУЗЫКАЛЬНОМИСКУССТВЕ

Эрху является наиболее узнаваемым китайским традицион-
ным струнным смычковым инструментом, история развития
которого восходит к периоду династии Тан. За долгие годы
существования конструкция эрху и формы его презентации
в музыкальном искусстве претерпели значительные изменения,
что было связано с развитием в Китае народно-инструмен-
тального искусства, письменной традиции, становлением обра-
зования, профессионализацией исполнительства и вкладом
музыкальных мастеров, стремившихся к приведению инстру-
мента к эстетическим нормам звучания.
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Особенность эрху, отличающая его от других традиционных
струнных инструментов, определяется безладовостью кон-
струкции, что позволяет исполнителю добиться специфической
и узнаваемой звуковой палитры. Звуковой образ эрху и содер-
жание исполняемой музыки изменялись вместе с развитием
китайского общества. Например, в годы жизни знаменитого ки-
тайского музыканта Хуа Яньцзюня (слепого Абина, 1893–1950)
эрху использовался в основном среди крестьянского населения,
для которого музыка была символом лучшей жизни. Данная
особенность отразилась на стилистике оригинальных произве-
дений того периода. Особенно важным для развития исполни-
тельства на эрху стало сочинение Хуа Янцзюня «Луна, отражен-
ная в двух источниках» (《二泉映月》), которое рассказывало
о трудной жизни народа. По нашему мнению, тембр эрху для
воплощения данного художественного образа подходил чрезвы-
чайно точно. В отличие от таких инструментов, как гучжэн или
гуцинь, эрху имеет более народное звучание, а его глуховатый,
мягкий тембр помогает передать трагизм музыкального повест-
вования, в котором печаль простого человека и отсутствие
надежды на изменение жизни к лучшему контрастируют со
стремлением к прекрасному.

Создание художественного произведения в исполнении на
эрху, как указывает Ли Цзин, можно разделить на два аспекта:
«意» (замысел) и «境» (атмосфера). Под замыслом понимается
восприятие музыки исполнителем и проявление его вообра-
жения, тогда как атмосфера – это эмоции, возникающие на
основе замысла и представляющие собой свободу интерпре-
тации художественной идеи [1, р. 23].

Поскольку не только исполнители на эрху, но и слушатели
обладают субъективным сознанием и индивидуальным мышле-
нием, восприятие ими конкретного музыкального произведения
может отличаться от замысла композитора и зависеть от их
собственного жизненного и художественно-эстетического опыта.
У музыканта это отразится на манере игры, специфике отбора
и характере применения средств исполнительской выразитель-
ности и т. д.

В искусстве игры на эрху, более чем в каком-либо другом
виде исполнительства, отражаются особенности традиционного
музицирования различных провинций Китая, где манера игры
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формируется с учетом конкретной региональной специфики.
Например, в провинции Шэньси исполнители эрху часто добав-
ляют яркий колорит местного традиционного стиля пения –
цинцюань (秦腔 ), ключевые особенности которого получали
воплощение и в оригинальном репертуаре.

Так, в «Сюите на тему цинцюаня» для эрху соло композиторы
Чжао Сяошэн (趙小生) и Лу Жижун (鲁日融) сумели передать
уникальную художественную атмосферу, свободу ритма и энер-
гичность, продемонстрировав суровую природу регионаШэньси.
Произведение включает в себя вступление, пять частей и коду.
Вступление к сюите требует от музыканта умения имитации на
эрху распространенного в стиле цинцюань чжи (徵) и гун-ладов
(宫 ), где микроинтервальное интонирование воссоздает эмо-
ционально насыщенную вокальную мелодию, наполненную
оттенками печали с резкими и непредсказуемыми динами-
ческими колебаниями.

В первой части темп медленный, ритмика эмоционально на-
сыщенная, фактура песенного склада с явными чертами «вока-
лиза» китайской оперы с опорой на звуки «фа» и «си бемоль»,
что придает мелодии различные оттенки грусти. Во второй
части темпы несколько раз меняются. Открывается она быст-
рой, яркой и живой темой, изложенной в плотной фактуре
с обилием акцентов, что резко переключает эмоциональное
состояние с предыдущей части. Два последующих изменения
темпа и динамики позволяют музыке сконцентрироваться на
энергичном и возбужденном духе народа Шэньси. В третьей
и четвертой части композиторами использованы отдельные
элементы тематического материала первых двух частей. Ритми-
ка становится более дробной, постепенно увеличивается дина-
мический и эмоциональный накал.

Построение формы соответствует художественному замыслу
авторов, стремящихся провести слушателя через ландшафты
и атмосферу региона Шэньси, гибко меняя исполнительские
приемы. Свободный характер композиции в целом позволил
композиторам в финале вновь обратиться к мотивам первой
части, с одной стороны, сохранив эмоциональную насыщен-
ность, с другой – образовав интонационно-тематическую арку,
замыкающую форму. В коде темп немного замедляется, но бла-
годаря мощному динамическому потенциалу эрху не вызывает



236

ощущения диссонанса. Использование игривых глиссандо
в окончании произведения подчеркивает черты музыки цинцю-
аньского стиля, а общая глубина переживаний и концентри-
ческое построение формы делает «Сюиту на тему цинцюаня»
Чжао Сяошэна и Лу Жижуна сочинением с выраженным
драматическим оттенком.

Согласимся с мнением Сун Чжэкуня, что техника игры на
эрху непрестанно развивается, требуя непрерывного обогаще-
ния содержания и увеличения выразительности исполнения
[2, р. 13].При этом специфика инструмента требует от исполни-
теля, с одной стороны, мастерского владения «академическими»
средствами выразительности (динамика, артикуляционно-штри-
ховая техника, агогика и т. д.), а с другой – умения воссоздавать
традиционный «звукоидеал» эрху, вбирающий в себя имитацию
звуков природы – голосов животных,шума ветра и потоков воды.

Очевидно усвоение в искусстве игры на эрху элементов
театра в музыкальных жанрах юйцзю (豫剧), юэдиао (越调),
а также в музыкальных стилях дасянь (大弦) и чжуйцзы (坠子),
распространенных в музыкальной традиции Центрального
Китая. Взаимопроникновение и взаимодействие сценических
форм воплотилось в заимствовании исполнителями на эрху
насыщенных театральных эмоций и отдельных гротескных
черт, выражающихся в резком изменении силы нажатия на
струны, бросании смычка, использовании глиссандо, разнооб-
разной акцентуации, вибрато, ритмизованного стука по деке
и струнам и др.

Основы «театрализованного» стиля игры на эрху в Централь-
ном Китае заложил известный китайский композитор Лю
Вэньцзин (刘文金 ) в произведениях «Баллада о Северной
Хэнани» («豫北叙事曲») и «Воображение Саньмэнься» («三门
峡畅想曲»). Позднее в такой же манере были созданы произ-
ведения ЛюМинъюаня «Хэнань Сяо Цюй» («河南小曲») и Цзян
Цайжоу «Вспоминая родственников» («忆亲人»), что говорит
о востребованности синтетических форм презентации эрху
в музыкальном искусстве Китая.

В первой четверти XXI века китайские исполнители на эрху
стремятся вывести свой инструмент на международную сцену,
способствуя его интеграции с различными западными музы-
кальными традициями. Например, в творчестве пекинского
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ансамбля «Женский оркестр из двенадцати инструментов» («女
子十二乐坊 ») основное внимание уделяется органичному
сочетанию эрху с другими музыкальными инструментами –
китайскими (пипы, гучжены, янцинь) и европейскими (флейты).
Данный коллектив успешно демонстрирует слияние традиции
и современности, этнической и мировой музыки, мягкости
и страстности, сочетая китайское традиционное искусство с за-
падной техникой исполнения и создавая совершенно новую
музыкальную атмосферу с ярко выраженным восточным коло-
ритом [3, р. 3].
«В звуках музыки собирается мир, на эрху звучит всё» – это,

по словам Сун Чжэкуня, вероятно, высшая форма художествен-
ного стремления исполнителей на эрху [2, р. 12]. Эрху, будучи
важной частью традиционного музыкального искусства, обла-
дает огромным потенциалом для развития. В этом процессе
следует уделять особое внимание не только воплощению худо-
жественного замысла композитора, но и передаче исконной
природы инструмента, что позволит погрузить слушателей
в необходимую атмосферу и расширит круг любителей эрху.
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