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СПЕЦИФИКАМУЗЫКАЛЬНОЙ ДРАМАТУРГИИ
ТЕЛЕВИЗИОННЫХМУЗЫКАЛЬНЫХ КОНКУРСОВ

Современные экранные произведения, в том числе телеви-
зионные музыкальные конкурсы имеют тенденцию к усилению
зрелищности. При приоритете визуальной зрелищности суще-
ствует риск снижения роли музыки, ее смещения к допол-
няющим, вспомогательным функциям. Однако в подобном кон-
курсе музыка обладает многослойной структурой, что требует
изучения ее взаимодействия с визуальным рядом, а также
анализа музыкальной драматургии в контексте общего режис-
серского решения.

Исследователь Т. В.Шак анализирует музыку в структуре
медиатекста. Она обращает внимание на тот факт, что музыка
медийных жанров до сих пор воспринимается как дополняю-
щий элемент. Автор обосновывает это опосредованным воздей-
ствием музыки на слушателя, недостаточным вниманием
к музыкальной составляющей, второстепенной ролью компози-
тора в процессе создания телевизионного и кинематографи-
ческого аудиовизуального произведения, «отсутствием ком-
плексной методики анализа музыки», «отсутствием единой
терминологии и критериев оценки музыки» [2, с. 7]. Поэтому
анализ музыкальной составляющей кино-, телепродукции
сохраняет актуальность.

На первый взгляд, в телевизионных музыкальных конкурсах
именно музыка является смысловым центром, однако тенден-
ция приоритета зрелищности наблюдается и здесь. Телевизион-
ный музыкальный конкурс из музыкально-соревновательной
формы экранного представления перешел в зрелищно-эпатаж-
ную. В настоящее время не всегда образ исполнителя (костюм,
макияж, прическа), бэк-сопровождение, световые эффекты, сце-
нография и т. д. подчинены раскрытию замысла исполняемой
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конкурсантом песни. Зачастую песня подбирается под образ
исполнителя и направлена на усиление общей зрелищности
конкурсного номера, а в некоторых случаях – его эпатажности.
Тем не менее остаются художественные решения, которые
отводят музыке действительно ключевые драматургические
функции.

Важно отметить, что в музыкальном телевизионном конкурсе
есть как «автономная музыка», так и «прикладная музыка»
(терминология З. Лиссы) [1]. Основными особенностями первой,
как известно, является цельность композиции, стилевое и жан-
ровое единство, самозначимость в тексте. Таким образом,
в музыкальном конкурсе автономной музыкой является испол-
няемое участником музыкальное произведение, а точнее, не
само произведение, не оригинал, а представленная участником
версия, непосредственно его выступление. Исполнение произ-
ведения имеет собственную значимость и вне контекста кон-
курса: после его завершения наиболее удачные из них обретают
самостоятельное существование в форме видеоклипов, обре-
тают популярность в Интернете.

Прикладная музыка, согласно определениям других исследо-
вателей, отличается дискретностью композиции, вторичностью
и подчиненностью текста. Функции вторичной музыки отли-
чаются многообразием и быстротой их смены, а стиль и жанр
неоднородны. Для вторичной музыки характерна «контекстная
природа, приводящая к зависимости интерпретаций от рядов
текста» [2, с. 26]. К прикладной музыке в телевизионном музы-
кальном конкурсе можно отнести все музыкальные элементы за
исключением самого вокального либо инструментального
исполнения участника. Так, мелодии, сопровождающие то или
иное решение жюри, отличаются небольшой длительностью,
всегда разножанровы, подчеркивают атмосферу (радостную при
положительном решении и драматическую – при отрицатель-
ном). Мелодии, обрамляющие рекламные блоки, как правило,
спонсоров конкурса, практически всегда выбиваются из общего
музыкального стиля и направлены на создание узнаваемости
рекламы. Наибольшее значение прикладная музыка имеет не
в части передачи, где демонстрируются показательные конкурс-
ные номера, а в блоках, фиксирующих подготовительный про-
цесс, рассказывающих о жизни участников состязаний между
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отчетными концертами. Именно в этой части подобного кон-
курса прикладная музыка обретает наибольшие драматурги-
ческие функции. Так, в некоторых случаях для усиления
узнаваемости определенных участников в качестве закадровой
мелодии при их появлении на экране используется одна и та же
музыкальная тема. Таким образом, можно говорить о музы-
кальном тематизме, а при особо удачных режиссерских реше-
ниях – о формировании лейтмотивов не только для определен-
ных героев передачи, но и событий, мест действия, какого-то
временного периода. Появление новых участников в передаче
может сопровождаться специальной мелодией; уход конкурсан-
тов и драматизм, напряжение момента также могут быть под-
черкнуты определенной, повторяющейся каждый раз мелодией.

Зачастую между участниками передачи возникают романти-
ческие отношения, которые также подчеркиваются закадровой
музыкой, создающей необходимую атмосферу, и каждый раз
при появлении этих героев вместе на экране данная музыка
выступает лейтмотивом. Иногда такой прием используется для
искусственной романтизации отношений участников: герои
могут непринужденно беседовать вдвоем в кадре, но при
добавлении закадровой романтичной музыки обычное общение
обретает необходимое для сюжета передачи значение.

Подводя итоги, следует отметить, что в настоящее время
функции музыки в музыкальных телевизионных конкурсах
значительно расширились и драматургическая составляющая
именно музыкального решения не всегда является первооче-
редной, подчиняясь общей концепции зрелищности передачи.
Выделяя автономную и прикладную музыку, стоит подчерк-
нуть, что именно прикладная музыка выполняет драматурги-
ческие функции в большей степени и включает определенный
музыкальный тематизм, лейтмотивы героев передачи, событий,
мест действия.Прикладная музыка в закадровом звучании пере-
дает необходимую атмосферу, романтизирует или наоборот
добавляет драматизма в демонстрируемые на экране события.
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