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РАСТИТЕЛЬНЫЙ ОРНАМЕНТЖИМОЛОСТИ
В КИТАЙСКОЙ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ КУЛЬТУРЕ

Растительный орнамент в виде цветов жимолости как ориги-
нальный декоративный узор сочетает в себе обычаи и культуру
разных регионов и постепенно становится все более популярным
элементом в художественной культуре Китая. Жимолость не
обладает красотой пиона и не так известна, как лотос, однако
в течение долгого времени ее образ широко использовался
в живописи и декоративной росписи. Существуют разные мне-
ния о происхождении растительного орнамента в виде цветов
жимолости. Некоторые ученые полагают, что орнамент произо-
шел от цветов местной китайской жимолости. В этимологи-
ческом словаре «Цыюань» говорится: «Жимолость: название
лекарственной травы. Ползучее (вьющееся) растение, которое
не увядает зимой, в связи с чем и получило свое название.
Цветет в марте-апреле, имеет сильный аромат. Лепестки
впервые раскрывшихся цветов имеют белый цвет, но желтеют
через два-три дня. Старые и новые цветы очень похожи, их
желтый и белый цвета дополняют друг друга, поэтому данное
растение еще называют “золотыми и серебряными цветами”»
[цит. по: 5].
Некоторые исследователи, например, Тянь Цзыбин, У Шушэн

и Тянь Цин, считают, что орнамент жимолости возник из
местных китайских узоров: «Орнамент в виде стилизованных
листьев и трав появился в Китае во времена династии Хань на
внешних краях бронзовых зеркал. В свое время он был известен
как облакообразный орнамент и был предшественником орна-
мента жимолости» [цит. по: 3, р. 110]. Линь Хуэйинь и Ли
Цюхун также считают, что орнамент в виде цветов жимолости
произошел от орнамента вьющихся растений. Многие специа-
листы и ученые придерживаются третьей точки зрения, полагая,
что орнамент жимолости был завезен с Запада [Там же].
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Растительный орнамент в виде цветов жимолости является
свидетельством межрегионального художественного обмена.
Будучи новым для китайского искусства, он появился в резуль-
тате слияния восточной и западной культур и был тесно связан
с традиционным китайским облачным орнаментом. Так назы-
ваемый облачный орнамент представляет собой объекты в виде
разнообразных дугообразных кривых, которые часто можно
увидеть на погребальных предметах раннего периода эпохи
династии Хань. Изображенные солнце, луна и небо заполнены
облаками, в форме облаков также изображена земля с живот-
ными. Кроме того, облака можно увидеть у плеч богов, таких
как Владычица Запада богиня Сиванму, и вокруг связанных
с миром богов священных животных [6, с. 22]. Более совер-
шенный орнамент жимолости внешне похож на облачный узор.
Например, на южной стене главной комнаты пещеры № 285
дуньхуанских гротов Могао около богини Нюйвы можно уви-
деть типичный орнамент в виде облаков и жимолости. В центре
фрески изображены облака в виде головастиков и лепестков
лотоса, над которыми представлен орнамент жимолости. Орна-
мент очень мягкий по своим контурам и напоминает пушистые
облака. Оба орнамента обычно можно увидеть в виде облаков
на тематических изображениях или в виде дыма в курильницах
и других местах, поскольку они создают сильное ощущение
потока и плавности. Например, орнамент жимолости, изобра-
женный на южной стене пещеры № 285 дуньхуанских гротов
Могао, расположен рядом с двенадцатью летящими апсарами.
Орнамент жимолости является важной частью изображений
китайского буддийского искусства. Он широко встречается
в таких буддийских местах, как гротыМогао в Дуньхуане и гроты
Юньган, и имеет черты времен правления разных династий.
С точки зрения эволюции декоративного орнамента узор

жимолости чрезвычайно эксклюзивен, часто сочетается с попу-
лярными декоративными орнаментами предыдущих династий,
образуя новые вариации. Во времена династий Вэй и Цзинь
орнамент жимолости и облачный орнамент представляли соче-
тания в виде различных узоров «облачной» жимолости. В эпоху
Северных и Южных династий орнамент жимолости в большин-
стве случаев сочетался с орнаментом завезенных с востока
цветов лотоса, порождая множество других разнообразных
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узоров. Во времена династий Суй и Тан под влиянием преоб-
ладающей в то время композиции «чаньчжи» (традиционный
китайский орнамент в виде сплетающихся веток растений
и цветов) происходило формирование разнообразных вьющихся
орнаментов, которые постепенно исчезли в эпоху правления
династий Сун и Юань. Использование орнамента жимолости
в буддийском искусстве имеет определенную степень корреля-
ции с «китаизацией» буддийской мысли. Несмотря на его
использование в буддийском искусстве, он также содержит
в себе и даосские идеи. Например, вечную жизнь, которую сим-
волизирует орнамент жимолости, можно понимать как даос-
скую вечную жизнь плоти или буддийскую концепцию реин-
карнации.
Орнамент жимолости является одним из инструментов пере-

дачи светских идей буддизма. Он не только широко исполь-
зуется в буддийском искусстве, но также часто встречается
в гробницах и других местах. Во времена династий Вэй и Цзинь
буддизм был завезен из западных регионов, за ним как важный
посредник последовало буддийское искусство, в совокупности
они оказали глубокое влияние на китайское общество и больше
всего на искусство пещерных храмов.По мере того, как буддизм
глубже проникал в светское общество, светская власть начала
осознавать его роль в поддержании и укреплении своего
господства. Так, буддийская идеология и культура оказывают
тонкое влияние на представления людей об искусстве и идейные
концепции художников. В процессе коммуникации «культур-
ный круг продолжает расширяться и расширяться, происходит
обмен с другими культурными кругами, образуя процесс созда-
ния, изменения и преобразования общей культуры» [2, р. 104].
Например, в гробнице Сун Шаоцзу времен династии Северная
Вэй на передней части, левой и правой сторонах и посередине
вертикальных досок, а также изножья подиума для гроба выре-
зан орнамент жимолости [1, р. 208]. Художник использует
жимолость для выражения надежды на позволение душе умер-
шего жить вечно. Кроме того, в средней и задней части гробни-
цыШалин было обнаружено большое количество лакированной
кожи. Это первый случай, когда орнамент жимолости встре-
чается в гробницах эпохи династии Северная Вэй. Композиция
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представляет собой вертикальный непрерывный орнамент
в виде цветов жимолости в форме персика [4, р. 117].
С появлением орнамента жимолости эстетическая ориента-

ция начала постепенно смещаться от конкретного к абстракт-
ному. С одной стороны, изображение орнамента жимолости
передает абстрактную символическую красоту. С оглядкой на
китайский растительный орнамент понятно, что его историю
можно проследить вплоть до первобытного общества, однако
из-за длительного времени и отсутствия соответствующих пись-
менных источников зачастую невозможно точно определить
растение, ставшее прототипом для орнамента. Поэтому Чжан
Пэнчуань в «Атласе китайской расписной керамики» аккуратно
использовал такие выражения, как «форма подсолнечника»
и «форма листа», что передает сложность подтверждения того,
являются ли эти узоры цветами или листьями [цит. по: 7, р. 91].
Между тем по имеющимся графическим и текстовым мате-
риалам можно убедиться, что существует множество типов
орнаментов жимолости, подробная классификация которых
была сделана некоторыми специалистами и учеными. Самая
главная и общая черта всех растительных орнаментов заклю-
чается в том, что их основным составляющим элементом явля-
ется контур линий. Эти линии лаконичны, начинаются пример-
но из центра и непрерывно расходятся наружу. Во времена
династии Мин императорский двор послал Ма Цина подавить
смуту. По пути он встретил цветущие среди льда и снега
жимолость и бамбук и очень воодушевился. После вступления
в должность Ма Цин успешно выполнил свою задачу, а народ
прозвал его «жимолостью в смутные времена», «эффективным
лекарством для достижения мира». С одной стороны, зигзаго-
образное удлинение цветов жимолости в одном направлении –
достоверное изображение таких прекрасных качеств, как на-
стойчивость и смелость идти вперед. С другой стороны, компо-
зиция орнамента в виде цветов жимолости имеет определенную
тенденцию к символичности. По составу композиции орнамен-
ты жимолости можно разделить на два типа: одиночный и дву-
сторонний непрерывный. В одиночном орнаменте большое
внимание уделяется симметричности и сбалансированности.
В непрерывном двустороннем сочетании жимолость обвивается
вокруг лозы и обладает динамичностью. Можно с полным
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основанием сказать, что растительный орнамент жимолости
воплощает в себе высшие эстетические устремления древних
людей. Орнамент жимолости является художественным обра-
зом буддизма, он не только религиозный символ, но и плод
художественного воображения. В то же время орнамент в виде
цветов жимолости ускорил бурное развитие буддийского
художественного декоративного растительного орнамента.
В целом можно отметить, что растительный орнамент жимо-

лости в ходе долгой эволюции впитал в себя разнообразное
содержание, что привело к серьезной трансформации традици-
онных китайских декоративных сюжетов – от анималисти-
ческой к растительной тематике. Растительный орнамент жимо-
лости, являясь незаменимым художественным элементом
в истории китайской художественной культуры и искусства,
имеет глубокий культурный смысл и оказывает сильное худо-
жественное воздействие. Значимость и глубина влияния расти-
тельного орнамента жимолости позволили ему занять важное
место в истории китайской художественной культуры.
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ДЗЕЙНАСНЫ ПАТЭНЦЫЯЛ ГРАМАДСКАЙ ПРАСТОРЫ
Ў РЭАЛІЗАЦЫІ САЦЫЯЛЬНЫХ ПРАКТЫК: КЕЙСМІНСКА

Грамадская прастора – гэта месца ў гарадскім асяроддзі, якое
прызначана для свабоднага доступу і выкарыстання жыхарамі.
Грамадская прастора служыць пляцоўкай для камунікацый,
узаемадзеянняў і абмену ідэямі, спрыяючы фарміраванню гарад-
ской супольнасці. Такія прасторы могуць уключаць паркі,
плошчы, набярэжныя, вуліцы, скверы і іншыя тэрыторыі, дзе
людзі сустракаюцца, размаўляюць, адпачываюць і ўдзельні-
чаюць у грамадскім жыцці.
Гістарычна грамадскія прасторы фарміраваліся спантанна

ў межах гарадской сеткі вуліц (месца для гандлю, зносін і забаў),
аднак з цягам часу іх функцыі і структура сталі больш склада-
нымі і спецыялізаванымі. Напрыклад, вуліца ў неалітычным
паселішчы Хіракітыя на Кіпры, якое існавала з 7000 па 3000 год


