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ОБРАЗ МУЗИЦИРУЮЩЕГО РЕБЕНКА
В ЕВРОПЕЙСКОЙ СКУЛЬПТУРЕ

В европейской скульптуре образ ребенка занимает важное
место, отражая изменения эстетики и культурные, педагоги-
ческие и религиозные ценности общества. Особый интерес
вызывает тема «детей, исполняющих музыку», сочетающая
чувственность и символику. Музыка как воплощение духов-
ности и гармонии в союзе с образом ребенка – символа чистоты –
создает многослойный культурный контекст. Этот мотив
выступает не только как художественное решение, но и как
отражение духовных и социальных тенденций времени.
В Древней Греции и Риме детские фигуры нередко появля-

лись в рамках мифологических и повседневных сюжетов. Так,
в скульптуре «Эрос, играющий на лире»юное божество изобра-
жено с музыкальным инструментом, объединяя тематику любви
и музыкального начала [3, c. 69]. Эти образы подчеркивают
сакральную природу музыки и ее связь с божественным миром
через детские фигуры.
В христианском искусстве раннего Средневековья музыка

ассоциировалась с небесной гармонией и очищением души
[1, c. 24]. На рельефах храмов часто изображаются ангельские
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существа в виде детей, играющих на арфах или трубах.Хотя они
не являются воплощением реальных детей, но формируют
традицию изображения ребенка, которая впоследствии находит
продолжение в светском искусстве.
С наступлением Ренессанса и усилением гуманистических

идей детский образ в искусстве становится более реалистич-
ным. Художники начинают изображать детей как личности,
способные к чувствам и размышлениям. Скульптуры детей
с музыкальными инструментами приобретают живость и выра-
зительность. Примером служат работы Дезидерио да Сеттинья-
но, в которых фигуры юных музыкантов переданы с тонкой
мимикой и естественным движением, подчеркивающим их
эмоциональное восприятие.
В эпоху барокко и рококо музыкальные образы детей активно

использовались в декоративных и культовых целях [2, c. 13].
Искусство этих стилей стремилось к театральности, экспрессии
и эстетике изобилия. Работы Андреа Брустолона, например
«Ангел-младенец с музыкальным инструментом», передают
движение, радость и легкость – ребенок изображен в полете
с флейтой, что подчеркивает игру и эмоциональность.
Во французском рококо Клод Мишель (Клодион) создает

скульптуры младенцев и ангелов, играющих на арфах и скрип-
ках. Эти образы отличаются изяществом и легкостью, выражая
радость жизни, гармонию с природой и эстетическую утон-
ченность эпохи.
В XIX веке с распространением реализма искусство обра-

щается к повседневной жизни [4, c. 5]. Дети-музыканты начи-
нают появляться в уличных и сельских сценах, выражая про-
стые человеческие чувства. Так, в композиции Жана-Батиста
Карпо «Танец» можно найти детские персонажи, вдохновлен-
ные музыкальными мотивами, наполненные живостью и ра-
достью.
Немецкий неоклассицист Адольф фон Гильдебранд также

обращается к теме музицирующих детей, создавая образы,
в которых игра на арфе или флейте сочетается с естествен-
ностью и чистотой детского мира. Его скульптуры передают
ценности воспитания, человечности и красоты искусства.
В ХХ веке и в современном искусстве образ ребенка, связан-

ный с исполнением музыки, приобретает новые смысловые
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и концептуальные оттенки. Хотя художники и скульпторы
порой напрямую не изображают сцены детского музицирования,
серия произведений Генри Мура, посвященная теме «Матери
и ребенка», а также работы о детских переживаниях открывают
иной ракурс для осмысления места ребенка в социокультурной
структуре современности и в художественной практике.
В ряде современных произведений публичного искусства,

напротив, присутствует реалистическое изображение детей, игра-
ющих на музыкальных инструментах. Так, бронзовая скульп-
тура «Скрипачка» британского мастера Гилберта Паркера
представляет живой образ ребенка-музыканта, олицетворя-
ющий не только идею памяти, но и значение музыкального
образования как части культурной идентичности сообществ.
Музицирующий ребенок в скульптуре – это не только эсте-

тическая категория, но и носитель сложной символики. На
протяжении веков данный образ наполнялся различными значе-
ниями, отражающими представления о музыке, детстве, обуче-
нии, чистоте и духовных ценностях. Через иконографический
подход становится возможным выявить культурные, психоло-
гические и художественные механизмы, лежащие в его основе.
Различные музыкальные инструменты в скульптуре несут

символическую нагрузку, отражающую культурные и эстети-
ческие ценности своего времени. Арфа и лира традиционно
связаны с гармонией, вдохновением и божественным началом.
В Античности и в эпоху Возрождения они нередко встречаются
в религиозных и мифологических сценах, символизируя един-
ство любви и музыки, а в христианской традиции – покоя
и вечности. Флейта ассоциируется с природной легкостью
и свободой; в рококо ее изображали в руках детей и херувимов,
создавая атмосферу изысканной грации, как, например, в рабо-
тах Клода Мишеля (Клодиона). Скрипка и альт в скульптуре
XVIII–XIX веков стали символами музыкального воспитания.
Французский скульптор Альбер-Эрнест Каррье-Беллёз уделял
внимание передаче процесса обучения, подчеркивая значимость
культурного развития ребенка. Барабан олицетворяет ритм,
движение и коллективное участие, особенно в общественной
или военной жизни. В немецкой скульптуре «Маленький бара-
банщик» подчеркивается активная роль ребенка в обществе.
Пол и возраст также придают изображению особый симво-

лизм. Младенцы и малыши воплощают идею невинности
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и чистоты, особенно в религиозном контексте – такие образы
часто ассоциируются с младенцем Иисусом и несут знак «свя-
щенного детства». Мальчики, особенно в академической
традиции, изображаются как будущие музыканты, сосредото-
ченные и дисциплинированные. Скульптура Поля Дюбуа
«Юный скрипач» отражает это стремление к развитию. Образы
девочек получают более широкое художественное воплощение
с XIX века, символизируя нежность, эмоциональность и музы-
кальную одухотворенность.
Пространственная среда также влияет на восприятие подоб-

ных скульптур. В церковных интерьерах дети-музыканты сим-
волизируют святость и вдохновение, их изображения размеща-
ют возле алтарей и архитектурных элементов, усиливая сакраль-
ную атмосферу. В частных коллекциях эпохи Возрождения
и рококо такие образы подчеркивали статус владельцев и их
стремление к гармоничному воспитанию. В современном городе
скульптуры музицирующих детей становятся частью культур-
ного ландшафта – их можно увидеть вблизи музыкальных учреж-
дений, в парках и на площадях. Памятник «Детство Моцарта»
в Зальцбурге – яркий пример соединения исторической памяти,
музыкального наследия и заботы о будущих поколениях.
Современные скульпторы все чаще обращаются к внутрен-

нему миру ребенка. Так, скульптура «Молчаливое слушание»
у Цюрихской консерватории изображает босого мальчика,
сидящего на ступенях в состоянии глубокого погружения в му-
зыку, доносящуюся из окружающего пространства.
Выбор материала оказывает значительное влияние на выра-

зительность скульптуры. Мрамор, как в работах Антонио
Кановы, позволяет передать нежность и утонченность детского
образа – примером служит композиция «Муза и ребенок».
Бронза подчеркивает силу формы и движение: в скульптуре
Гилберта Паркера «Скрипачка» блеск бронзы и пластическая
напряженность усиливают эффект сосредоточенности. Глина
и гипс, применяемые в камерной скульптуре рококо, придают
образам интимность и декоративную мягкость, как в террако-
товых фигурках Клода Мишеля.
Важную роль играет и пространственное размещение. От-

дельно стоящие фигуры, такие как «Скрипачка и флейтист»
у входа в Гимназию-колледж искусств им. И. О. Ахремчика,
передают личное переживание момента. Групповые компози-
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ции, как у Парижской оперы, создают визуальный ритм, перекли-
каясь с музыкальной структурой. Ниши и рельефы с подобными
изображениями, украшающие культовые и концертные простран-
ства, подчеркивают их праздничную и духовную атмосферу.
Как видим, образы музицирующих детей в европейской

скульптуре демонстрируют широкое разнообразие – от мифо-
логических символов Античности до реалистичных сцен совре-
менности. Этот мотив отражает историческую трансформацию
взглядов на детство, воспитание и искусство, становясь вырази-
тельным языком эпох. Сегодня такие образы активно присут-
ствуют в городском пространстве, объединяя искусство с обра-
зованием, культурой и межкультурным диалогом. Их изучение
помогает глубже понять европейскую художественную тради-
цию и открывает путь к новым исследованиям в области
эстетики, визуальной культуры и гуманитарных дисциплин.
_________________
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Чрезвычайно важное место в китайской космогонической
системе занимают персонажи женских божеств. Это обуслов-
лено, на наш взгляд, тем, что предки китайцев, не зная тайны


