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ПРЕЛОМЛЕНИЕ КОМИЧЕСКОГО ЭФФЕКТА
В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ ЗАПАДНОЕВРОПЕЙСКИХ

КОМПОЗИТОРОВ

Музыка как вид искусства в полной мере затронула сферу
комического и овладела всеми ее эмоциональными оттенками.
Комическое прочно вошло в область профессионального музы-
кального творчества, базируясь на присущей музыкальному
языку логике и воплощаясь посредством выразительных средств
музыки в сочинениях западноевропейских композиторов.
К основным приемам, способствующим созданию комиче-

ского эффекта в музыке, можно отнести непредсказуемость,
сопоставление, искажение, подражание. Прием непредска-
зуемости лежит в основе возникающих комических эффектов в
сочинении Й. Гайдна «Фантазия до мажор». Композитор наме-
ренно нагнетает художественные средства выразительности,
вопреки привычному ходу развития музыкального материала.
Начало «Фантазии» отмечено задорной, веселой темой, танце-
вальной по своему характеру. Затакт, начинающийся с актив-
ного квартового хода, напоминает взмах смычка скрипача –
жест, которым обычно исполнитель подчеркивает начало танца.
Повторы новой темы своей мягкостью словно усыпляют вни-
мание слушателя, композитор создает эффект «торможения»,
однако внезапное мощное звучание арпеджио становится толч-
ком для развития музыкального материала и одновременно –
активизации восприятия слушателя. Он тотчас же улавливает
полутоновые тяготения, которые несут в себе «обман». Коми-
ческий эффект здесь просматривается в непредсказуемости:
гармонический оборот, который достаточно предсказуем и за-
кономерен, тем не менее для слушателя не очевиден и, следо-
вательно, с точки зрения композитора – остроумен. Интонации
жанрово-бытового характера, а также танцевальные ритмы
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в оживленном темпе настраивают реципиента на комический
лад, заставляя ожидать очередные сюрпризы: внезапные
ладотональные сдвиги, интонационные странности, резкие
перепады метроритма и динамики, которые, на первый взгляд,
изменяют и нарушают логику развития музыкального сочи-
нения.
Прием сопоставления напоминает внезапный поворот сюжет-

ной линии. Ярким примером может служить финал Симфонии
№ 1 до мажор (ор. 21) Л. ван Бетховена – переход от адажио
к финалу, который начинается с использования необычного
комического эффекта. Четвертая часть симфонии открывается
мощно звучащим унисоном всего оркестра. Затем медленно
и негромко, словно в нерешительности, вступают скрипки:
вначале только три ноты, затем четыре, пять, шесть и наконец
звучит полная гамма из семи нот, которая исполнена в два раза
быстрее, чем предыдущий фрагмент и тем самым знаменует
настоящее начало финальной части симфонического произве-
дения. Этот комичный переход от вступления к главной теме
четвертой части симфонии был достаточно необычным во вре-
мена Л. ван Бетховена и «нередко выпускался дирижерами из
боязни вызвать смех у публики», отмечал А. Альшванг [1, с. 178].
Искажению или деформации подвергаются совершенно раз-

ные параметры не только музыкального языка, но и разнообраз-
ные жанры.Наиболее показательным примером данного приема
и его комического эффекта может быть имитация неумелой,
фальшиво звучащей игры на инструменте. Например, по-насто-
ящему комично воссоздана игра скрипача в «Секстете деревен-
ских музыкантов» В. А.Моцарта. В достаточно сложной с точ-
ки зрения техники исполнения каденции скрипач доходит до
высокой позиции и, не справляясь с виртуозной составляющей
музыкального сочинения, начинает очень сильно фальшивить.
Еще одним примером может стать первая часть квартета
«Minimax» П. Хиндемита, в котором струнные инструменты
подражают военному духовому оркестру. Данное обстоятель-
ство композитор объясняет следующим образом: у валторн
якобы замерз четвертый вентиль.
Отметим сущность приемов непредсказуемости и сопостав-

ления, которая соотносится с комизмом ситуаций и комизмом
характеров. В основе механизма приема искажения лежат черты
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карикатуры, посредством которой вполне можно подчеркнуть,
выделить личностные особенности персонажа, исказив и нару-
шив при этом его индивидуальные пропорции, добиваясь тем
самым мощного комического эффекта. Если сущность приемов
непредсказуемости соотносится с комизмом ситуаций и комиз-
мом характеров, то в основе механизма приема искажения
лежат черты карикатуры, посредством которой вполне можно
подчеркнуть, выделить личностные особенности персонажа,
изменив при этом его индивидуальные пропорции, что также
вызывает мощный комический эффект.
Прием подражания в вокальной и инструментальной музыке

является важной деталью при создании комического эффекта в
виде имитации смеха, основанной на интонационной характе-
ристике, как, например, имитация смеха торжествующего
императора Нерона, осуществленная К.Монтеверди в опере
«Коронация Поппеи». Самая настоящая традиция «ансамблей
смеха» сформировалась в итальянской опере-буффа, классиче-
ским примером которой может служить мужской терцет (№ 16)
из «Cosi fan tutte» В. А.Моцарта. Смех колоратурных сопрано,
окрашенный в легкий серебристый оттенок, злобно-насмешлив,
презрительный хохот баритонов и басов воспроизводит смех
средствами вокала. В инструментальную музыку смех внедрил-
ся, по всей вероятности, благодаря буффонным образам. Ритми-
ческий рисунок мелодики буффа в виде скороговорки, репети-
ции, короткой попевки сам по себе напоминает моторику смеха,
которая заключается в последовательно идущих друг за другом
коротких энергичных выдохах. Таким образом, неоднократная
повторяемость одного или же нескольких звуков в соответ-
ствующем жанровом контексте создает подражание смеху.
Г. Аберт – исследователь творчества В. А.Моцарта – часто
определяет его комические мотивы как хихикающие, смею-
щиеся, ухмыляющиеся [2, с. 256].Музыка композиторов-роман-
тиков часто наполнена звучанием инфернального, зловещего,
«мефистофелевского» смеха (например, «Мефисто-вальс»
Ф. Листа). По замечанию музыковеда Е. Назайкинского: «От-
кровенно, простовато научились смеяться в джазе саксофоны
и кларнеты» [3, с. 61]. Подражание смеху вполне отчетливо
можно услышать не только в программной инструментальной
музыке, но также и в непрограммной. Подражание разнооб-
разным шумовым эффектам, разного рода крикам является
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иллюстрацией, звуковым изображением разного рода коми-
ческих ситуаций или литературного текста. Достаточно красоч-
но подражание показано А. Онеггером в оратории «Жанна
д’Арк на костре». Отцы католической церкви, которые вершат
суд над Жанной, представлены в обличье зверей, присяжные
заседатели – в виде баранов, отвечающих на все вопросы судьи
Кошона (свиньи) блеянием, вследствие чего сцена суда
приобретает по-настоящему мощный гротескный характер.
Искусство ХХ века, сложное и противоречивое в смешении

самых разных направлений, уже на ранних этапах развития
обладало набором основных приемов преломления комического
эффекта, сформировавшихся в предыдущие столетия и к этому
времени прочно вошедших в профессиональную область твор-
ческой деятельности композиторов. Активное развитие инстру-
ментальной музыки способствовало приданию комическому
соответствующего оркестрового звучания – инструментального
облика. По словам М. Равеля: «Именно современный оркестр,
как мне кажется, дает возможность подчеркнуть, усилить коми-
ческие эффекты» [4, с. 52]. И действительно, для симфони-
ческого оркестра Р.Штрауса, своего рода наследника программ-
ного симфонизма Г. Берлиоза и Ф. Листа, не существует ничего
невозможного. У композитора была невероятная способность
звуками выражать различные стороны действительности, даже
самых незначительных, на первый взгляд, моментов чело-
веческого бытия. Он, как никто другой, был непревзойденным
мастером звукописания и звукоподражания.
Преломление комического эффекта в виде тенденции

отрицания у Р.Штрауса, как правило, проявляется в особенных
тембровых красках оркестровой палитры и элементах паро-
дийности. В симфонической поэме «Тиль Уленшпигель» при
создании характеристики мнимого глубокомыслия ученых
композитором было использовано мрачное звучание духовых
инструментов – трех фаготов, контрафагота и басового кларнета.
Звуки деревянных духовых, напоминающие отчаянные пронзи-
тельные крики, а также наполненное пустотой звучание медных,
построенное на квинтах, рисуют карикатурный облик «врагов»
в симфонической поэме «Жизнь героя». Запутанный контра-
пункт фуги из симфонической поэмы «Так говорил Заратустра»
обладает пародийным оттенком в отношении указания на
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заблуждения мысли (эпизод № 6 «О науке»). Раненый барон
Окс из «Кавалера розы», издающий жалобные стоны, представ-
лен во втором действии немного шаржированным траурным
маршем, придающим сцене ироническую окраску. Соединив
в творчестве барочные, классицистические и романтические
традиции, Р.Штраус дополнил их и критическим отношением к
новому ХХ веку.
Преломление комического эффекта в творчестве западно-

европейских композиторов, как правило, связано с традицион-
ными проявлениями музыкального языка, средствами его выра-
зительности. К привычным краскам палитры музыкального
комического эффекта можно отнести тембровую драматургию,
жанровую изобразительность, фольклор, набор интонаций
с конкретной семантикой, расширенную сферу ладотональ-
ности. Так, звуковая палитра музыкального искусства обладает
возможностями преломлять комический эффект, расширяющий
художественно-образную сферу произведений западноевропей-
ских композиторов.
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