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МУЗЫКАЛЬНОЕ НАПРАВЛЕНИЕ КЛАССИЧЕСКИЙ
КРОССОВЕР: ОПРЕДЕЛЕНИЕ И ПРЕДПОСЫЛКИ

ВОЗНИКНОВЕНИЯ

Музыкальная культура XX века кардинально отличается от
музыкальной культуры предшествующих столетий. В первую
очередь это связано с технологическим прогрессом и стреми-
тельным развитием средств массовой коммуникации, глобали-
зацией, социальными и политическими изменения в обществе.
Благодаря данным факторам границы между «высоким»
и «низким» искусством, между классической и популярной
музыкой стали размываться. Композиторы и музыканты начали
активно экспериментировать с ритмом и формой, использовать
новые музыкальные инструменты, такие как синтезатор, элек-
трогитара и др.
Первые эксперименты по синтезу элементов академической

и популярной музыки относятся к началуXX века.В 1920-х годах
берет истоки тенденция стилистического взаимопроникновения
академической музыкальной и джазовой традиций, что приво-
дит к появлению музыкального стиля «симфоджаз»1. Термин

1 Симфоджаз – название стилевой разновидности коммерческой развлекательной
музыки.
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впервые озвучен известным американским дирижером П. Уайт-
меном (Paul Whiteman) [2, c. 16]. Данный стиль сочетал в себе
элементы классической музыки и джаза и возник благодаря
стремительному развитию обоих жанров и стремления музы-
кантов к поиску новых звуковых возможностей. Одним из пер-
вых выдающихся его произведений принято считать «Рапсодию
в стиле блюз» Дж. Гершвина.
Способствовало возникновению классического кроссовера

появление такого музыкального жанра, как мюзикл2. Синтети-
ческий характер данного жанра проявляется в сочетании акаде-
мических форм (опера, оперетта) и элементов массовой культу-
ры (поп-, рок-музыка, зрелищность сценического действия
и коммерческая направленность). Наивысшими достижениями
жанра принято считать «Призрак оперы», «Кошек» Э. Л. Уэб-
бера; «Вестсайдскую историю» Л. Бернстайна, «Отверженных»
К.-М. Шёнберга, «Шербурские зонтики» М. Легран, «Окла-
хому» Р. Роджерса и др.
В 1960-е годы активно развивается рок-музыка, став культур-

ным феноменом второй половины XX века. Такие рок-группы,
как «The Beatles», «Deep Purple», «Pink Floyd», «Scorpions»,
«Metallica», экспериментируют со звучанием, добавляя в твор-
чество элементы академической музыки (концертные выступле-
ния в сопровождении симфонического оркестра, аранжировки
и аудиозаписи с использованием классических музыкальных
инструментов). Еще одним результатом подобного синтеза
стало появление нового музыкально-театрального жанра – рок-
оперы.
Рок-опера, объединяя черты рока и классической музыки,

у последней заимствовала форму: обычно включает вокальные
арии, ансамбли, хоры и речитативы, инструментальную увер-
тюру и оркестровые вставки, сценическое действие и т. д.
И в концертном, и в студийном исполнении такого произведе-
ния, помимо рок-группы, обычно принимает участие симфони-
ческий оркестр [1, c. 94]. Самым известным произведением

2 Мюзикл – музыкально-театральный жанр, основанный на сочетании популярной
музыки и эстрадного танца с ярким сюжетным действием, сценической эффект-
ностью, возникший в первой половине XX века [5, с. 28].
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данного жанра является рок-опера «Иисус Христос – супер-
звезда» Э. Л. Уэббера, либретто Т. Райса. Главную партию
исполнил солист рок-группы «Deep Purple» И. Гиллан.
В результате подобных экспериментов по интеграции акаде-

мического искусства и жанров массовой культуры сформиро-
валось новое музыкальное направление – классический крос-
совер3.
Термин вошел в музыкальный обиход в период, когда воз-

никла необходимость фиксировать «пограничные» стилевые
явления, не укладывавшиеся в исторически сложившиеся рамки
[4, с. 166].
Основным способом репрезентации классического кроссо-

вера являются сценические и концертные выступления, мульти-
медийная дистрибьюция которых осуществляется посредствам
телевидения (телешоу, телеверсии концертов), цифровых носи-
телей (CD, DVD, видеоклипов и интернет-платформ). Иннова-
ционность направления проявляется в трансформации сцени-
ческого образа исполнителя, его поведения в публичном про-
странстве сцены и подходах к презентации музыкального
контента. Современная исполнительская практика демонстри-
рует тенденцию к усилению зрелищности, достигаемой за счет
театрализации концертных выступлений и их конвертации
в масштабные шоу-программы. При этом сценический образ
артиста приобретает драматургическую функцию, становясь
неотъемлемым элементом художественного высказывания.
В настоящее время классический кроссовер представлен

значительным количеством исполнителей, среди которых выде-
ляются как вокалисты с академической оперной подготовкой
(А. Бочелли, А. Сафина, М. Кабалье, Д. Гробан, С. Брайтман,
Д. Иванко и др.), так и инструменталисты-виртуозы (Д. Гарретт,
В.Мэй, Л. Стирлинг, Йо Йо Ма, Э.Мартон и др.). Кроме этого,
отмечается ряд музыкальных коллективов, демонстрирующих
синтез академической и популярной музыки: струнные кварте-
ты («Escala», «Vitamin String Quartet» и др.), ансамбли («Rondo
Veneziano», «Виртуозы Москвы» и др.), вокальные проекты
(«Il Divo», «Amici Forever», «Хор Турецкого» и др.).

3 Классический кроссовер – музыкальное направление, представляющее собой
синтез, гармоничное сочетание элементов классической музыки и поп-, рок-,
электронной музыки, появившееся на рубеже XX–XXI веков [3, с. 86].
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Таким образом, влияние технологического прогрессаXX века
на музыкальную культуру проявилось в формировании тенден-
ции к размыванию границ между академической и массовой
музыкой, в результате чего представители музыкальной сферы
активно экспериментируют, что выражается в различных фор-
мах жанрового смешения и генезисе новых стилистических
и жанровых направлений (симфоджаз, мюзикл, рок-опера и др.).
Классический кроссовер выступает в качестве одного из показа-
тельных музыкальных направлений, характеризующихся синте-
зом элементов академической и массовой музыкальной куль-
туры. На сегодняшний день классический кроссовер характери-
зуется высокой степенью популярности и востребованности,
что обусловливает приток профессиональных музыкантов
и рост числа поклонников в разных странах мира.
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