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ИСТОРИЯ СОЗДАНИЯ РАННИХ ЭСТАМПОВ
В ТЕХНИКАХ ГЛУБОКОЙ ПЕЧАТИ НАМАТЕРИАЛЕ
ПЕРВЫХ ВСЕБЕЛОРУССКИХ ХУДОЖЕСТВЕННЫХ

ВЫСТАВОК

Важной вехой в становлении профессионального белорус-
ского искусства, в том числе графического, была 1-я Всебело-
русская художественная выставка, организованная в 1925 году
в Минске силами Я. Дыло, Н.Щекотихина, А. Кастелянского и
других деятелей белорусской культуры и искусства. Стоит
отметить, что первым выставкам предшествовала 1-я художе-
ственная выставка подотдела Изо художественного отдела
Главполитпросвета ССРБ, проходившая в Минске в 1921 году.
Наряду с этим выставки изобразительного искусства организо-
вывались в рамках Всебелорусских выставок сельского хозяй-
ства и промышленности (например, в 1930 году в Минске).
Согласно источникам: «У каталогу 1-й Усебеларускай выстаўкі
1925 г. графіка ўпершыню названа як асабісты від мастацтва.
З 1115 работ, што экспанаваліся, амаль палова была выканана
ў розных графічных тэхніках» [1, с. 136]. Техники глубокой
печати на выставке 1925 года были представлены весьма фраг-
ментарно: офорты П. Гутковского – художника-графика, иллю-
стратора первых белорусских книг 1920-х и журнала «Малад-
няк», в каталоге указанные под № 218–219 [3, с. 12], на данный
момент обнаружены не были. В собрании Государственного
музея изобразительных искусств им. А. С. Пушкина в Москве
хранится экслибрис Центрального бюро краеведения при
Институте белорусской культуры, выполненный П. Гутковским
в технике ксилографии.
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Свои экслибрисы и офорт демонстрировала М. Лебедева.
В каталоге выставки ее эклибрисы упоминаются под № 408–
410, офорт «Матрос» – № 412 [3, с. 19]. Биографические сведе-
ния крайне скупы: художник-график, керамист, окончила учи-
лище Общества поощрения художеств, после чего работала (по
другим сведениям – продолжила обучение) в Академии худо-
жеств. В 1924–1927 годах – преподаватель Витебского художе-
ственно-педагогического техникума. В разное время препода-
вала в учебных заведениях Минска, Вильно и Ленинграда
[3, с. 19]. Сведения о творческой деятельности М. Лебедевой
касаются книжного оформительства: «Актыўна распрацоўвалі
шрыфтавыя кампазіцыі (часцей за ўсё на вокладках) А. Тычына,
В. Дваракоўскі, М. Лебедзева. Удала і па-мастацку быў ужыты
шрыфт скарынінскіх кніг у выданні “400-лецьце беларускага
друку”. Выяўленчыя магчымасці скарынінскай гарнітуры да-
кладна адлюстравалі змест кнігі, надалі ёй рысы гістарызму,
нацыянальную афарбоўку» [1, с. 140]. В данном издании
М. Лебедевой принадлежит обложка и часть заставок и концо-
вок. Над книгой также трудился ее коллега – художник и препо-
даватель техникума М. Эндэ. Оформление книги было выпол-
нено в технике рисунка. Свои композиции М. Лебедева поме-
чала монограммой в виде буквы «М» и изображением лебедя
над ней. Стилистически ее графика тяготеет к традициям
русской художественной школы и эстетическим принципам
петербургского художественного объединения «Мир искус-
ства». Офорт отыскать не удалось. Был обнаружен экслибрис
М. Лебедевой, посвященный Л.Жевержееву, выполненный
в технике ксилографии в 1912 году.Один из оттисков находится
в собрании Государственного музея изобразительных искусств
им. А. С. Пушкина в Москве, второй – в фондах Ярославского
художественного музея.
Несколько офортов в различной манере на выставке 1925 года

демонстрирует Я. Тайц (Якуб, Яков) – уроженец Сморгони, сту-
дент ВХУТЕМАСа, в последующем более известный в качестве
детского писателя и переводчика. Офорты «Дерево», «Строе-
ние», «Малочарки», «Гум» (№ 580–583), по всей вероятности,
выполнены в технике классического офорта. «Портрет» под
№ 584 в каталоге выставки обозначен «в технике мягкого лака».
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В государственных собраниях и столичных архивах биогра-
фические сведения о художнике, как и сведения, касающиеся
его офортов, не обнаружены.
На 2-й Всебелорусской выставке, проходившей в Минске

в 1927 году, тиражная графика в техниках глубокой печати была
представлена еще более эпизодически и фрагментарно в сравне-
нии с предыдущей. Среди участников, чьи работы относились
к глубокой печати, выделяются два имени: С. Кремер (Москва,
ВХУТЕМАС) с офортом и акватинтой «Около варштата»
(в каталоге – под № 170) и офортом «Череп» (№ 171) [4, с. 10],
а также П. Скалабан (Москва, ВХУТЕМАС) с офортом в тех-
нике сухой иглы «Мужской портрет» (в каталоге – под № 242)
[4, с. 13]. Биографические сведения и тиражная графика худож-
ников обнаружены не были.
На 3-й Всебелорусской выставке, состоявшейся в Минске

в 1929 году, наблюдается аналогичная тенденция, касающаяся
численности графиков, работающих в технике офорта. Един-
ственным художником, представившим работы в технике глу-
бокой печати, был Я. Тайц.Он экспонировал офорты из альбома
«В еврейской деревне»: Обложка. Штриховой офорт в 2 доски
(в каталоге – под № 241); «Деревня Калининдорф».Штриховой
офорт в 2 доски (№ 242); «Около колодца». Штриховой офорт
в 2 доски (№ 243); «Поход в степь». Сухая игла (№ 244);
«Колодец в степи». Сухая игла (№ 245); «Борьба с сусликами».
Штриховой офорт (№ 246); «Сборы к дому». Сухая игла
(№ 247); «Доение коровы». Срывной, или мягкий лак (№ 248)
[5, с. 15]. Данная серия офортов Я. Тайца нами обнаружена не
была. По всей вероятности, работы художника, находившиеся
в тот момент в национальных собраниях, уничтожены в годы
Великой Отечественной войны вместе с другими произведе-
ниями художников-евреев.
В 1930 году в Минске проходила Всебелорусская выставка

картин, графики, скульптуры и архитектуры, приуроченная
к Всебелорусской выставке сельского хозяйства и промышлен-
ности. Как и на предыдущей выставке, единственным худож-
ником с эстампами в технике глубокой печати был Я. Тайц,
представивший офорты «В еврейском колхозе» (в каталоге –
под № 235–236), являвшиеся собственностью Белорусского
государственного музея [6, с. 11]. Офорты также не сохра-
нились.
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На 4-й Всебелорусской выставке (1931 год,Минск) графиче-
ские работы в техниках глубокой печати не были представлены.
Изученные нами каталоги первых художественных и Всебе-

лорусских выставок сельского хозяйства и промышленности,
а также работа с изобразительными материалами государ-
ственных музейных и архивных фондов показали первые эпи-
зодические пробы создания произведений в техниках офорта
и его различных манерах. Из найденного и исследуемого нами
материала видно, что среди робких фрагментарных появлений
офортной графики того периода преобладала техника класси-
ческого офорта, или штрихового офорта травленым штрихом.
Эпизодически появлялась техника сухой иглы, еще реже –
техника мягкого, или срывного лака.
Не имея должной технической базы и соответствующего

профессионального оборудования, художники вынуждены
были работать с наиболее доступными материалами в различ-
ных техниках рисунка. Самой богатой офортами была 1-я Все-
белорусская выставка (1925), что указывает на определенный
интерес со стороны художников к техникам глубокой печати.
Говорить о зарождении и становлении национальной школы
тиражной графики и основании национальной художественной
традиции в этот период пока рано: отсутствует систематическое
художественное обучение различным печатным техникам на
базе высших учебных заведений.
_______________
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