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с хорошей технической исполнительской подготовкой. Мас-
совый слушатель сегодня не способен оценить подлинную
художественную ценность джаза – его изучает и знает сравни-
тельно небольшая часть слушательской аудитории и исполняет
также далеко не каждый музыкант-профессионал, а наиболее
талантливые и увлеченные этим элитарным на сегодняшний
день искусством люди. В последние десятилетия практически
во всем мире джаз живет и развивается в данной немного-
численной нише художественной культуры [2, с. 320].
_______________
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ПОСТМОДЕРНИСТСКАЯ ИРОНИЯ
В РАБОТАХМАРСЕЛЯ ДЮШАНА

Марсель Дюшан (1887–1968) – французский художник, один
из представителей модернистского искусства, дадаизма и сюр-
реализма, пионер экспериментального искусства XX века,
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известный как «хранитель современного искусства». Его рабо-
ты оказали значительное влияние на западное искусство до
Второй мировой войны. Спустя годы после смерти художника
исследователи сошлись во мнении, что его творчество, главной
концепцией которого было воспевание свободы, было предте-
чей эстетики постмодернизма. Исследователь современного
искусства Цю Фэнсян в статье «Пионер постмодернистского
искусства Марсель Дюшан» сравнила творчество Дюшана
и П. Сезанна: «Если Сезанна называют “отцом современного
искусства”, то Дюшана можно назвать “отчимом современного
искусства”. Главная особенность Сезанна заключается в его
стремлении к формализму, его интересовал вопрос не “что
рисовать”, а “как рисовать”. Революция Сезанна заключалась
лишь в обновлении художественного языка и форм выражения,
его искусство всегда оставалось в рамках вопроса “как
рисовать”. Проще говоря, Сезанн всегда оставался на холсте,
тогда как Дюшан полностью вышел за его пределы, его
“готовые объекты” (“реди-мейды”*. – Д. Ю.) принципиально
преодолели традиционные концепции искусства, став провод-
ником революции за пределами холста. Если Сезанн был
серьезным художником, то Дюшан был настоящим мыслителем,
лидером постмодернистского искусства. Появление Дюшана
знаменует конец одной эпохи и начало другой» [3, р. 133].
Трактовка творчества Дюшана как предвестника постмодер-

низма приводится и в статье Е. С. Доморацкой, где выявлены
пересечения эстетики художника и философии постмодернизма
[2]. Автор статьи находит проявления постмодернизма не толь-
ко в творчестве, но и в личной жизни художника: «Кульминация
пророчески постмодернистского мировоззрения Дюшана, ан-
нулирующего любые системы координат и настаивающего на
том, чтобы “показать человеку ограниченность его рассудка”,
фигурирует в придуманной самим художником эпитафии на его
могиле: “Кроме того, умирают всегда другие”. В метафори-
ческом смысле дух Марселя Дюшана действительно до сих пор
живет и здравствует в экспериментальном искусстве ХХI века»
[Там же, c. 189].
Одной из характерных черт творчества Дюшана является иро-

ничность, которая впоследствии станет ключевой особенностью

* Реди-мейд – англ. ready-made от ready ‘готовый’ и made ‘сделанный’.
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постмодернистского искусства. Ирония в работах художника
приобретает характер некоего провокационного жеста в отно-
шении сложившегося образа жизни и стиля мышления людей,
их привычек. Действуя в области межкультурной коммуника-
ции, ирония в акции художника разрушает стереотипы, баналь-
ности и контрастирует с коллективными представлениями.
Е. Н. Васильева в статье «Восприятие современного искусства
под влиянием ироничности и плюрализма эпохи постмодерна»
отмечает: «Ироничность и плюрализм являются особенностями
эпохи постмодерна. Они оказали значительное влияние на
формирование современного искусства. Эпоха постмодерна
подразумевает пребывание в ироническом модусе, о чем гово-
рит многообразная художественная практика» [1, с. 40].
Рассмотрим наиболее известные произведения Дюшана, вы-

полненные в жанре инсталляции, впоследствии весьма популяр-
ном в постмодернистском искусстве. Произведение «Велоси-
педное колесо» («Bicycle Wheel», 1913) стало первым реди-
мейдом Дюшана, состоящим из велосипедного колеса и табу-
рета. Он установил велосипедное колесо на деревянный стул,
и колесо могло вращаться. Путем перекомпоновки обычных
предметов массового производства Дюшан наделяет их новым
смыслом. Отношение к реди-мейдам как к произведениям
искусства, безусловно, стало концептуальной инновацией.
В традиционном понимании они никак не могли считаться
таковыми, но для Дюшана обычный предмет из повседневной
жизни, если взглянуть на него под новым углом, в новом
контексте, мог стать произведением искусства. Дюшан считал,
что между искусством и не-искусством нет границ, нет различия
между красотой и уродством, ценность произведения искусства
заключается в том, как вы на него смотрите, и всё может стать
искусством.
Произведение «Фонтан» («Fountain», 1917) всегда вызывало

много споров, но именно оно сделало Дюшана известным.
История создания «Фонтана» такова: Дюшан и его друг зашли
в мастерскую J. L. Mott Iron Works, занимавшуюся производ-
ством сантехники. Сдерживая смех, они искали что-то внутри
и в итоге купили обычный белый фаянсовый писсуар. Дюшан
принес его в свою студию, перевернул так, что он выглядел,
будто был установлен вверх ногами. Затем он написал псевдоним
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«R. Mutt» черной краской с правой стороны соединения для
трубы, поставил дату «1917» и дал произведению название
«Фонтан». Работа «Фонтан» с концепцией готового объекта
опровергает традиционные представления об искусстве, под-
черкивая, что искусство – это не сам объект, изображенный
художником, а идея, скрытая за предметом, внутренний смысл,
который художник вкладывает в произведение. Данной инстал-
ляцией Дюшан поставил под вопрос критерии определения
качества произведений искусства, как его измерить и кто вправе
это делать. Художник заставил зрителей относиться к готовой
вещи так же, как мы относились бы к написанной кем-то кар-
тине. Согласно Дюшану, отныне что угодно может претен-
довать на то, чтобы быть искусством, даже писсуар, который
сам по себе не представляет никакой художественной ценности.
Вся ценность таких объектов как предметов искусства заклю-
чается в том, какую они несут в себе идею.
Эпатажным является и произведение «L.H.O.O.Q.» (1919).

Дюшан нарисовал усы и козлиную бородку на репродукции
«Моны Лизы» Леонардо да Винчи и назвал произведение
«L.H.O.O.Q.» (при беглом прочтении на французском этот
каламбур расшифровывают как «у нее в одном месте горячо»
(«elle a chaud au cul»). Это отрицание традиционного искусства
не означает, что Дюшан ставит под сомнение художественную
ценность «Моны Лизы». Скорее это пренебрежение традицион-
ными догмами.Произведение относится к жанру реди-мейд, что,
по мнению Дюшана, подразумевает взятие обыденных, часто
утилитарных объектов, которые обычно не считаются искус-
ством, и их трансформацию путем добавления к ним, изменения
их или (как в случае с работой «Фонтан») простого переиме-
нования, переориентации, помещения в соответствующую
обстановку.
Таким образом, работы Дюшана предвосхищают такие черты

постмодернистского искусства, как:
– антитрадиционность и антиавторитарность. Перевер-

нутый писсуар, названный «Фонтаном», и «Мона Лиза с усами»
напрямую бросают вызов традиционным определениям искус-
ства и эстетическим стандартам. Они разрушают авторитет
и нормы искусства, утверждая, что искусство может существо-
вать в чем угодно, если художник вдохнет в него «жизнь»;
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– размытие границ между искусством ижизнью.Материалы,
используемые в работах, – обычные предметы из повседневной
жизни. Такой подход стирает границы между искусством
и жизнью, утверждая, что искусство происходит из жизни,
и разрушает традиционное разделение между ними. Это также
антиэлитаризм, утверждающий, что искусство должно быть
доступно широкой публике, а не только узкому кругу избранных;
– сарказм и ирония. Перевернутый писсуар с подписью,

добавление нескольких штрихов к чужой работе, использование
готовых объектов – все эти методы высмеивают лицемерие
и высокомерие арт-сообщества. Работы Дюшана наполнены
чувством юмора, они подшучивают над арт-миром и бросают
вызов восприятию зрителя;
– плюрализм и открытость. Произведения Дюшана позво-

ляют зрителю интерпретировать их значение с разных точек
зрения, разрушая единый нарратив искусства, что является
важной чертой постмодернизма.
Работы Дюшана – это не просто сатирические, забавные

и заставляющие задуматься произведения искусства. Зрителей
они подталкивают переосмыслить границы между искусством и
жизнью. Более того, эти работы предлагают новые эстетические
размышления. Дюшана можно с уверенностью назвать родона-
чальником постмодернистского искусства, его работы отражают
дух постмодернизма, прокладывая новые пути для развития
искусства и становясь вехой в истории современного искусства.
________________
1. Васильева, Е. Н. Восприятие современного искусства под влиянием

ироничности и плюрализма эпохи постмодерна / Е. Н. Васильева //
Гуманитарные, социально-экономические и общественные науки. –
2020. –№ 5. – С. 40–43.
2.Домарацкая,Е.С.Экспериментальное искусствоМарселя Дюшана /

Е. С. Домарацкая // Известия РГПУ им. А. И. Герцена. – 2004. – № 7. –
С. 187–198.
3. 邱凤香.后现代艺术的先行者马塞尔·杜尚[J].长春工业大学学报(社会科学

版). –2012. –№ 24 (06). –Р. 133–134. =ЦюФэнсян.МарсельДюшан– пионер
постмодернистского искусства / Цю Фэнсян // Журнал Чанчуньского
технологического университета Серия: Общественные науки. – 2012. –
№ 24 (06). – С. 133–134.


