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анимации, перенесшей на экран образ танцующей апсары с пипой.
В фильме позы танцовщиц, их обнаженные торсы, драпировка
шарфов вокруг тела и плеч напрямую воспроизводят характер-
ные позы летящих апсар из дуньхуанских росписей.

Таким образом, художественная трансформация образов дунь-
хуанских летящих апсар в китайской анимации демонстрирует
глубинный диалог между традиционным искусством и совре-
менными медиа.
______________
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РАЗВИТИЕ ДЖАЗА
В КОНТЕКСТЕ МАССОВОЙ КУЛЬТУРЫ

Джаз как уникальный вид музыкального искусства зародился
в Новом Орлеане в США в конце XIX – начале XX века и за
относительно непродолжительный (менее чем столетний)
период превратился из регионального в яркое и популярнейшее
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во всем мире явление культуры. Формируясь в клубах и танце-
вальных залах Чикаго и Нью-Йорка, джаз постепенно преодо-
левал изначально прикладной, эстрадный характер, перевопло-
щаясь в большой полноценный концертный вид музыкального
искусства. Вместе с тем, как отмечает исследователь А. И. Вей-
ценфельд, хотя джаз получил в первой половине ХХ века
широкое распространение прежде всего в массовой культуре, во
второй половине ХХ – начале ХХI века его роль и значение
«выходят далеко за рамки массовой музыки, и даже собственно
музыкального искусства, определив многие базовые принципы
современного художественного творчества в целом» [2, с. 243].

Обратимся к трактовке дефиниций «джаз» и «массовая куль-
тура». В современной исследовательской и энциклопедической
литературе джаз трактуется в нескольких значениях. Так,
в музыкальной энциклопедии под джазом понимается род про-
фессионального музыкального искусства [3]. Белорусский
исследователь джаза И. А. Смирнова дает следующие значения:
«джаз (англ. jazz) – понятие, которое на видовом уровне
определяет вид музыкального искусства; вид исполнительской
деятельности музыкантов и творчества композиторов; вид
оркестра, ансамбля (джаз-банд, комбо); вид музыкальной
импровизации» [5, с. 74].

Массовая культура – это доминирующий в современном
обществе тип культуры, ориентированный на удовлетворение
духовных потребностей широких масс путем превращения
культурных ценностей в коммерческие «товары», которые про-
изводятся, тиражируются и распространяются через рынок
идей, эстетических вкусов, жизненных стилей. Так как она
является генератором мейнстримных тенденций в искусстве,
литературе, образе жизни, ее трансляция осуществляется через
СМИ, а влияние на общественное сознание непрерывно расши-
ряется [4]. «Массовая музыкальная культура – важнейший пласт
современной культуры. Она играет огромную роль в духовной
жизни и досуге практически всех слоев населения» [2, с. 3].
Альтернативой массовой культуре выступает высокая, т. н.
элитарная культура, адресованная меньшинству (ценителям,
знатокам, узкому кругу, аудитории с развитым вкусом). Проти-
востояние элитарного и массового искусства имеет непосред-
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ственное отношение и к развитию джаза, который начал станов-
ление в условиях массовой культуры и со временем поменял
траекторию развития.

В начале XX века развитие радиовещания и записывающей
индустрии сыграло существенную роль в популяризации джаза.
Радиостанции осуществляли регулярное транслирование
джазовой музыки, а звукозаписывающие компании выпускали
и распространяли пластинки с джазовыми произведениями, что
способствовало стремительному распространению этого жанра
по всей территории страны и во всем мире. Эти медиаканалы
предоставили джазу значительно более широкую аудиторию
для ознакомления и оценки.

История развития джаза в рамках массовой культуры харак-
теризуется специфическими чертами. На ранних этапах суще-
ствования джазовой музыки преобладали относительно простые
музыкальные формы, основанные преимущественно на коллек-
тивной импровизации. Музыканты, придерживаясь базового
мелодического каркаса, демонстрировали широкий спектр креа-
тивных решений, позволяющих обогатить палитру музыкаль-
ных выразительных средств джаза и стимулировать его коммер-
циализацию, привлекали значительную аудиторию.

В 1920-е годы джазовая музыка вступила в период расцвета,
который получил название «эпоха джаза». В это время появилось
много выдающихся джазовых музыкантов и стилей, таких как
«диксиленд-джаз» и «свинг».К 1930-м годам в джазе сформиро-
валось одно из наиболее сложных явлений – свинг, который
исполнялся в биг-бендах. Бенни Гудман, известный как «король
свинга», успешно ввел джаз в обиход концертных залов и
театров, повысив его статус в обществе. Этот период в развитии
джаза получил название «эпохи свинга», когда джаз перестал
быть просто танцевальной музыкой, а стал рассматриваться как
сложное синтетическое явление искусства. Эпоха свинга конца
1930–40-х годов сделала джаз «музыкой свободы» и «первым
американским искусством».Именно в это время свинг – музыка,
которая игралась большими составами оркестров и не поощряла
импровизации, начал завоевывать весь мир. «Джазовые музыкан-
ты этого периода не только продолжали совершенствовать свое
музыкальное мастерство, но и предпринимали смелые попытки
и нововведения в создании музыки, придавая новый импульс
развитию джаза» [5, с. 34].
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Говорить о массовости джаза в последние 40–50 лет не прихо-
дится, ведь его популярность среди широких слоев населения
давно упала, на его место пришли поп-, рок- и электронная музыка.

В контексте массовой культуры джаз не только сохранял свое
уникальное художественное очарование, но и активно обмени-
вался и сливался с другими музыкальными направлениями,
видами и формами искусства. Например, сочетание джаза с рок-
музыкой, поп-музыкой породило множество новаторских музы-
кальных произведений, которые не только обогатили собствен-
но сам джаз, но и способствовали развитию всей музыкальной
индустрии.

Взаимодействие джазовой и рок-музыки началось уже в сере-
дине XX века. Рок-музыканты, опираясь на принципы импрови-
зации и мелодико-ритмического варьирования, характерные для
джаза, интегрировали их в свою музыку, одновременно сохра-
няя самобытный стиль. Данное взаимодействие расширило
выразительные возможности рока, а также способствовало раз-
витию джаза, открыв новые перспективы в его эволюции.

Итак, можно говорить о джазовой музыке как об определен-
ном катализаторе массовой музыкальной культуры, которая
весь период становления и развития черпала в ней вдохновение.
Массовая культура всегда пыталась имитировать созданные
джазом эмоции, чувства, состояния, внимание к социальным
проблемам.

Таким образом, история развития джаза в контексте массовой
культуры с момента его возникновения и раннего формиро-
вания, распространения и популяризации, а в дальнейшем
диверсификации и стилистической эволюции, а также слияния
и инноваций с другими направлениями, стилями и формами
искусства демонстрирует, с одной стороны, его сильную жиз-
неспособность и широкое влияние, но с другой – отделение от
массовой музыкальной культуры [1]. Начиная со второй поло-
вины ХХ века джаз наполнялся новым, более серьезным содер-
жанием, сложными музыкально-выразительными средствами,
способными передать глубокие мысли и тонкие эмоции, фило-
софские идеи, что не всегда могла оценить массовая аудитория.
Современные джазовые музыканты – это далеко не любители,
как в начале прошлого века, а хорошо обученные в специали-
зированных джазовых учебных заведениях профессионалы
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с хорошей технической исполнительской подготовкой. Мас-
совый слушатель сегодня не способен оценить подлинную
художественную ценность джаза – его изучает и знает сравни-
тельно небольшая часть слушательской аудитории и исполняет
также далеко не каждый музыкант-профессионал, а наиболее
талантливые и увлеченные этим элитарным на сегодняшний
день искусством люди. В последние десятилетия практически
во всем мире джаз живет и развивается в данной немного-
численной нише художественной культуры [2, с. 320].
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ПОСТМОДЕРНИСТСКАЯ ИРОНИЯ
В РАБОТАХМАРСЕЛЯ ДЮШАНА

Марсель Дюшан (1887–1968) – французский художник, один
из представителей модернистского искусства, дадаизма и сюр-
реализма, пионер экспериментального искусства XX века,


