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РЕГИОНАЛЬНЫЕ ОСОБЕННОСТИ КОЛЫБЕЛЬНЫХ ПЕСЕН
ЮЖНОГО КИТАЯ

В Южном Китае существует большая и сложная система
диалектов. Ветви китайского языка включают шесть основных
групп: у, минь, кантонский, хакка, сян и гань, при этом внутри
регионов сохраняются значительные различия. Многообразие
языка напрямую ведет к плюралистической дифференциации
китайской колыбельной музыки, формированию уникальной
системы исполнения с точки зрения мелодии, текста и куль-
турных метафор [1].

Южные колыбельные – важная ветвь традиционной китай-
ской народной музыки, самые ранние из них можно найти в тру-
довых речитативных наигрышах и песнях ведьм* доциньского
периода. Во времена династий Тан и Сун с экономическим
и культурным развитием юга колыбельные песни на у, кантон-
ском, минь и других диалектах постепенно приобретали регио-
нальные особенности. Во времена династий Мин и Цин были
популярны театр и искусство речитатива, а в колыбельные
песни стали включать элементы региональных вариантов
пекинской оперы.

Колыбельные на диалекте у в регионе Цзяннань Сучжоу
«Качаюсь» («摇 摇 ») известны своими «мягкими, липкими
и сладкими» тонами и использованием цзяннаньской техники
декоративных интонаций, создающих нежный стиль. Цюань-
чжоуский миньнаньский диалект в колыбельной «Спи, дитя»
(«困吧囝») сохранил древнекитайские слоги с имплозивными
согласными, короткие ритмы стаккато часто присутствуют в
песнях, повторяя ритмическую систему звука, которая известна
как «дразнящий ритм». В кантонских колыбельных «Лунный

* Форма ритуальных песнопений в системе древнекитайских шаманских верова-
ний; используется в обрядах жертвоприношения, заклинания и обращения к божествам.
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свет–свет» («月光光») представлены образы жителей сельской
местности Линьнань во время приливов в мягком ритме.
Колыбельная на диалекте йи провинции Юньнань «Аними –
Детский сон» («阿妮密－宝宝睡吧») выражает привязанность
между старшими и малышами, самыми простыми словами
подчеркивает любовь и заботу [5].
«Качаюсь» – классическая народная песня Сучжоу, основан-

ная на китайской пентатонике, формирует волнообразную ли-
нию с использованием ступенчатого движения и скачков малой
терции, четверостишием, чередующимся между распевным
адажио и ровным ритмом, что имитирует колебание лодки и
волн: «Качаюсь, качаюсь, до моста к бабушке, бабушка зовет
меня хорошеньким малышом». Использование определенных
образов диалекта у, таких как «мост к бабушке» и «пакетик
сахара», усиливает семейные связи, подчеркивая материальное
изобилие и семейную привязанность в регионе Цзяннань [3].

Миньнаньская колыбельная песня «Спи, дитя» распростра-
нена в прибрежных районах Миньнаня, в регионе Цюаньчжоу
и на сопредельных территориях, где развиты морская торговля
и рыболовный промысел. Обилие морских образов в песенных
текстах («приливы и отливы», «сюнь» (зеленый краб)) высту-
пает репрезентацией сакрального трепета рыбацких семей
перед морской стихией. «Лунное сияние, озаряющее оконные
проемы», «Каждую ночь дитя подрастает на дюйм…», «Мольбы
к Мацзу о даровании благополучия» – три стихотворных фраг-
мента формируют повествовательную структуру через образы
«природы – семьи – божества».Музыкальная композиция, бази-
руясь на традиционной китайской пентатонической системе,
инкорпорирует дополнительную ступень «биньгун», формируя
гексатонический лад [2].

Народная песня «Лунный свет–свет», распространенная в ре-
гионе Гуандун, демонстрирует уникальные особенности кан-
тонского диалекта (девять тонов и шесть контурных тональных
моделей), а также кратковременные имплозивные слоги, харак-
терные для древней китайской фонологии. Лингвистическая
структура текста тяготеет к разговорной стилистике. Например,
использование уменьшительного «хацзай» передает интимность
обращения к ребенку. Строки «Отец ловит рыбу и креветок, мать
плетет сети» отражают процветание рыбного промысла и тор-
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говли региона, подчеркивая социально-экономические особен-
ности в контексте семейных взаимоотношений. «Лунный свет
освещает зал, хацзай послушно ложится в кровать… Вырасти
высоким и помогай пасти коров и овец» передает ожидания
старших относительно взросления ребенка, отражающие
ценность трудолюбия в культуре гуандунцев, которые «трудом
зарабатывают хлеб». Произведение основано на китайском
пентатоническом ладе «юй», ритм регулярный (размер 2/4),
мелодическая линия плавная, заключительный звук опускается,
создается атмосфера спокойствия и умиротворения [4].

Исторически народ йи мигрировал с севера на юг Китая,
в литературных источниках йи упоминается «Шестая ветвь
предков», что является типичным примером важного решения,
касающегося выживания народа. Традиционная культура йи,
сформировавшаяся в таком глубоко гуманистическом контек-
сте, придает огромное значение ценности человеческой жизни.
Нису-диалект йи в колыбельной «Аними – Детский сон»: «Не
могу заставить себя ругать тебя, не могу заставить себя
наказывать тебя», «Ты – хорошее дитя мамы и послушное дитя
бабушки». Эти строки передают интенсивные эмоции и ожида-
ния исполнителя по отношению к объекту. Такие колыбельные
песни становятся связующим звеном в отношениях между близ-
кими. Это произведение соответствует музыкальным особен-
ностям народных песен народа йи: структура композиции
с «коротким началом и длинным завершением», оба мелодиче-
ских фрагмента движутся вниз, что точно отражает переход от
возбуждения к угасанию эмоций, достигая эффекта убаюки-
вания [5].

Южные колыбельные песни благодаря плотной сети водных
путей и мягкому климату чаще всего используют природные
образы, такие как «лунный свет» и «светлячки», чтобы создать
атмосферу нежности. И посредством музыкальности самих
тонов диалекта (например, девяти тонов и шести интонаций
кантонского диалекта) формируется особенность «песенного
языка». Музыкальная система Южного Китая через интонации
и гармонию человека с природой служит поддержанию родовых
норм. Это отражает универсальные особенности китайских тра-
диционных колыбельных песен, в которых «природа символи-
зирует человеческие чувства, а диалект передает этические
нормы» [Там же].
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ОБЪЕДИНЕНИЕ ИСКУССТВ В ПРОСТРАНСТВЕ
УНИВЕРСИТЕТСКИХФЕСТИВАЛЕЙ ЭТНИЧЕСКИХ КУЛЬТУР

В СОВРЕМЕННОМ КИТАЕ

Фестивали этнических культур в XXI веке становятся все
более популярными в Китае. Одной из главных задач, которую
ставят перед собой организаторы подобных фестивалей, является
сплочение многочисленных национальных меньшинств,


