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АРТ-ПРОЕКТ
КАК ОТРАЖЕНИЕ ПРИНЦИПОВ РАБОТЫ КУРАТОРА

(на примере фестиваля «Арт-Овраг» 2011–2013 годов)

Стремительное прогрессивное развитие всех видов современ-
ного искусства ведет к появлению новых форм его презентации.
Значительную роль в формировании художественного образа
и преобразовании действительности играет арт-проект. Под
арт-проектом нами понимается система действий, выраженная
в определенной художественной форме и направленная на
преобразование действительности на основе творческого
замысла куратора. Куратор выступает как автор комплексного
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художественного высказывания при концептуальном и темати-
ческом единстве. Помимо формирующего целостный худо-
жественный образ, куратор выполняет роль посредника между
зрителем, автором произведения и художественным про-
странством.
Ярким примером реализации функций куратора стали первые

фестивали «Арт-Овраг» 1 в городе Выкса Нижегородской
области России. Именно начальный период существования
проекта наиболее наглядно демонстрирует основополагающие
принципы работы куратора, которые позволили фестивалю
к настоящему моменту развиться до масштабного мероприятия.
Для понимания сути фестиваля следует охарактеризовать

контекст среды реализации. Выкса – моногород, экономическая
и социальная жизнь которого связана с одним градообра-
зующим предприятием – Выксунским металлургическим заво-
дом. Количество проживающих составляло около 45 тыс. чел.
в 2011 году, однако наблюдался большой отток населения,
в связи с недостатком возможностей для профессиональной
самореализации и неразвитостью досуговой инфраструктуры.
Кроме того, отсутствие культурных инициатив привело
к практически полному коллапсу культурной сферы города.
Также сложилась неблагоприятная социальная обстановка.

В 2011 году благотворительный фонд «ОМК-Участие» забил
тревогу из-за угрожающего числа молодых людей, впавших
в зависимость от наркотических веществ. Для исправления
сложившейся ситуации было предложено активизировать
развитие культурной составляющей городской среды в формате
арт-проекта.
Кураторами проекта выступили Константин Гроусс – руково-

дитель культурной инициативы «Арт-Резиденция» – и худож-
ник Дмитрий Алексеев. Главной их целью стало художествен-
ное наполнение культурной среды Выксы с опорой на истори-
ческий и социальный контекст.
Однако первый год проведения фестиваля был отмечен острой

необходимостью решения социальных проблем. Данный фактор
повлиял на превалирование числа субкультурных активностей
в 2011 году. В дальнейшем вектор деятельности проекта

1 В 2020 году переименован в «Выкса-фестиваль».
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сменился на поиск возможностей преображения Выксы непо-
средственно с помощью культуры и искусства.
Подчеркнем, что для кураторов было важно контекстуали-

зировать арт-проект, введя определенные пространственные
и символические координаты. Для раскрытия городской иден-
тичности выбрали Центральный парк культуры и отдыха,
заложенный в 1778 году основателями города – братьями Бата-
шевыми.
Характерный овражный ландшафт южной части парка обу-

словлен некогда существовавшими прудами, из которых давно
ушла вода. Однако именно данное обстоятельство породило
название фестиваля – «Арт-Овраг» [3].
Помимо этого, для выражения символической принадлеж-

ности фестиваля к городской среде Выксы был актуализирован
образ единорога, некогда украшавшего герб города.
История появления данного символа связана с заслугами

основателей города братьями Баташевыми в области металлур-
гии. После открытия ими железорудного завода Екатерина II
в 1783 году пожаловала братьям дворянский статус, присвоив
им дворянский герб: «В четверочастном червленом, зеленом,
лазоревом и червленом поле – восстающий серебряный
единорог»2.
В дальнейшем единорог – знак духовного благородства и чести,

красный цвет – раскаленный металл, труд и мужество рабочих,
а зеленый и лазурный – две составляющие красот местной
природы – лес и воду, чистоту и добродетель жителей Выксы
(рис. 1) [4].

Рис. 1. Герб города Выксы

2 https://bibliokray.ru/istoriya/vyksa-gerb.
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Герб вдохновил на создание 6-метровой фигуры единорога из
деревянных пластин венгерского скульптора Габора Сёке
в 2013 году (рис. 2). Долгое время символ бытовал исключи-
тельно в устных легендах жителей города. Именно опредмечи-
вание данного образа в рамках арт-проекта привело к восста-
новлению исторического облика гербовой символики города
[1]. (Решение Совета депутатов городского округа город Выкса
от 28.02.2017 № 7 «О гербе городского округа город Выкса
Нижегородской области»: «Флаг городского округа город Выкса
Нижегородской области является официальным символом го-
родского округа город Выкса Нижегородской области»3.)

Рис. 2. Габор Сёке. «Единорог»

Как упоминалось выше, первый фестиваль посвятили воз-
можностям разрешения социальных проблем через творчество.
Для этого кураторами арт-проекта были организованы различ-
ные площадки по созданию инсталляций, граффити, для про-
ведения мастер-классов, кинопоказов, танцевальных конкурсов
и спортивных состязаний.
В последующие годы для роста художественного потенциала

Выксы кураторы акцентировали внимание на приумножении
числа произведений искусства. Так, темой фестиваля 2012 года
стала интерпретация образа Шуховской башни на основе
гиперболоида Владимира Шухова – знаменитого инженера,

3 https://bibliokray.ru/istoriya/vyksa-gerb.
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архитектора и изобретателя, доказавшего, что треугольная форма
конструкции на 20–25 % тяжелее предложенной им арочной
с лучевой решеткой4.
Наиболее яркое выражение данная тема получила в работах

«Поющая башня» (Ольга Фридлянд), «Дрожащая башня»
(Лоренсо Фернандес-Ордоньес), «Человек-башня» (Дмитрий
Алексеев) и «Большой Джини» (Big Gini) (Джон Пауэрс).
Совмещение прошлого и настоящего с нестареющими прин-

ципами демократизации искусства было положено в основу
второго фестиваля. По этой причине часть программы посвя-
тили художественным течениям ХХ века и их современному
прочтению.
Обращаясь к общей концептуальной составляющей фести-

валя, стоит сказать, что разрушение стереотипного мышления
стало первостепенной задачей для кураторов проекта. Привыч-
ная реальность была переосмыслена как благодатная почва для
творческого вдохновения художника и зрителя.
Среди знаковых работ 2012 года можно выделить работы

Паши 183 (Павла Пухова) «Мадонна с младенцем», «Взгляд»
и «Сказка о потерянном времени», в каждой из которых зашиф-
рован посыл изменения точки зрения на рутинные процессы
повседневности.
Павел Пухов признавался, что тема времени является клю-

чевой для его творчества.Наиболее прямолинейно это отражено
в стрит-арте «Сказка о потерянном времени».
Работа представляла собой композицию, состоящую из клас-

сического образа старых часов с кукушкой, замененной на
видеокамеру, и мальчика, тянущего за гирьки внизу. Мурал
«Сказка о потерянном времени» выражал собой попытку изме-
нения хода времени и обращения вспять современности, вры-
вающейся в прошлое (рис. 3).
Преображению подверглись и другие фасады и стены зданий.

Одной из значительных работ стало оформление здания
профессионально-технического училища в колорите живописи
Пита Мондриана.

4 https://elementy.ru/nauchno-populyarnaya_biblioteka/436732/Giperboloid_Vladimira_
Shukhova.



31

Рис. 3. Паша 183. «Сказка о потерянном времени»

«Building #...» Дмитрия Пархунова и Мартина Шольта пред-
ставлял собой роспись в виде прямоугольников синего, красно-
го, желтого цветов. Цель проекта – установление связи времен
и буквальное отражение авангардного призыва «Искусство
в жизнь!» в форме паблик-арта (рис. 4).

Рис. 4. Дмитрий Пархунов, Мартин Шольт. «Building #...»

Эту же идею несли поп-ап муралы московской группы 310
Squad; «Гномы», «Маяковский» и монументальный «Фламин-
го» команды Zuk Club; «Радуга» Саши Курмаза (Homer), пред-
ставляющая собой художественную роспись арочных перекры-
тий между жилыми домами в семи цветах радуги; «Кариатиды»
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Инги Гурвич в сложной технике многослойного трафарета;
«Заключенный» Никиты Nomerz из серии «Живые стены»
(2010–2015), в рамках которой художник оживлял фасады
уличных объектов характерными персонажами, подчеркивая
особенности городских фактур [2]; недолговечные меловые
изображения животных Филиппа Боделока и мн. др.
Третий «Арт-Овраг» носил утопический характер, отражен-

ный в девизе «Город-сад». Кураторы предложили художникам
создать идеальную модель преображения городской среды
с помощью искусства.
Радикальным переменам подвергся Парк культуры и отдыха,

в котором разместились скульптурные композиции Роба Мал-
холланда, Клеменса Бера, Наталии Хохоновой, Ив Бейли и Рик-
кардо Мурелли [5]. Кроме того, неотъемлемой частью работы
Матиаса Гмакла и Рейчела Вингфилда (Loop.pН) над световой
инсталляцией «СЧАСТЬЕ» стало активное взаимодействие
с жителями города (рис. 5). Выбранное слово было результатом
рефлексии горожан на тему будущего Выксы и их ассоциаций
с родными местами.

Рис. 5. Арт-студия Loop.pH. «Счастье»

Существенным достижением фестиваля можно считать уча-
стие более 100 авторов из 11 стран мира, что наглядно проде-
монстрировало включенность Выксы во всемирный худо-
жественный процесс.



33

Логическая завершенность и цельность арт-проекта были
достигнуты благодаря кураторской деятельности по формиро-
ванию концептуальных констант фестиваля. Результат изучения
кураторского вклада в осуществление проекта «Арт-Овраг»
2011–2013 годов позволил обобщить следующие принципы их
деятельности:
 контекстуальность – проведение кураторского исследо-

вания характера городской идентичности в историческом
отношении;
 социальная коммуникация – выделение основных проблем

местного населения и поиск путей их решения;
 тематическое единство – объединение многочисленных

художественных высказываний в коллективном образе;
 функциональное многообразие – помимо культуротвор-

ческой, программа предусматривала выполнение коммуника-
тивной, рекреативно-оздоровительной и информационно-про-
светительской задач;
 интерактивность и культура соучастия – зритель стано-

вился участником и соавтором;
 интернациональность – включение локального контекста

в международную повестку путем приглашения иностранных
деятелей искусства.
Административная поддержка и финансовое обеспечение

в большей степени позволили реализовать фестиваль в городском
масштабе при полной свободе самовыражения. Подчеркнем,
что «Арт-Овраг» существует с 2011 года по сей день при еже-
годной аудитории в 20 тыс. чел. Его успехом можно считать
достижение цели по качественному влиянию на общий куль-
турный фон Выксы.
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