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ТЕМА ВОЙНЫ
В БЕЛОРУССКОМ ТЕАТРАЛЬНОМИСКУССТВЕ

Белорусские земли, находясь в географическом центре Европы,
на важном геополитическом перекрестке, неоднократно оказы-
вались ареной ожесточенных сражений. Разрушалась мирная
жизнь белорусов, люди были вынуждены защищать свой дом
и Отечество. Наиболее кровопролитной и жестокой оказалась
Вторая мировая война. Она стала тяжелым испытанием для
белорусского народа, который одним из первых столкнулся
с необходимостью отвоевывать право на существование. Собы-
тия Великой Отечественной войны – это целая эпоха в жизни
нашей страны.
Белорусское театральное искусство вот уже восемь десятиле-

тий разрабатывает тему войны – горькую, острую, проблемную,
предельно актуальную для XXI века.
Героико-патриотические произведения появились в репер-

туарах театров с самого начала Великой Отечественной. Перед
искусством встала задача первостепенной важности – помогать
народу справляться с трудностями и лишениями военного вре-
мени, укреплять его моральный дух [4, с. 37]. При этом первые
спектакли, появившиеся в 1941 году, порой превращались
в эмоционально исполненные агитационные плакаты с патри-
отическим призывом, но они все равно волновали зрителя
актуальностью, жизненным началом. В этот период в драма-
тургии и театре активно разрабатывалась тема партизанской
борьбы и подполья [Там же, с. 116].На театральных подмостках
шли пьесы «Испытание огнем» К. Крапивы, «Полешуки»,
«Товарищ Андрей» Е. Романовича, «Заложники» А. Кучера.
В послевоенные годы особенностью творческого решения

темы борьбы с немецко-фашистскими захватчиками была ге-
роико-романтическая устремленность. Режиссеры ставили
пьесы о подвигах К. Заслонова («Дядя Костя» Вс. Иванова,
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«Молодой человек» Г. Мдивани и А. Кирова), подпольщицы
Е.Мазаник («Это было в Минске» А. Кучера), защитниках
Брестской крепости («Цитадель славы» К. Губаревича, «Кре-
пость над Бугом» С. Смирнова) и мн. др.
В 1960-е годы национальный театр переживал серьезный

творческий кризис, и в это десятилетие не возникло значитель-
ных произведений, посвященных событиям Великой Отече-
ственной войны, что привело к существенным потерям в сцени-
ческой героике [Там же, с. 111]. Однако с приходом нового
поколения талантливых артистов, режиссеров, художников
и развитием активного движения национальной «военной»
драматургии в 1970-е годы на белорусской сцене появились
выдающиеся спектакли: «Трибунал» А. Макаёнка, «Последний
шанс» В. Быкова, «Эшелон» М. Рощина, «Плач перепелки»
И. Чигринова в театре им. Янки Купалы; «И смолкли птицы»
И.Шамякина в Могилевском областном драматическом театре
им. В. Дунина-Марцинкевича; «Выбор» А. Дударева в ТЮЗе
и мн. др. В этот период белорусский театр начал более глубоко
анализировать события военных лет. Режиссеры стремились
понять мотивы героических поступков людей в те годы, а также
изучить их внутреннее состояние, чтобы лучше показать их
беспримерное мужество.
Несмотря на очевидные успехи белорусского театра в 1970–

1980-е годы в художественном осмыслении войны, в 1990-е го-
ды процесс приостановился, и данная тематика почти утратила
свою актуальность.Об этом пишет и театровед Р. Б. Смольский.
Он определяет снижение интереса белорусской литературы
и искусства к событиям Великой Отечественной войны как
тревожную тенденцию 1990-х [3, с. 186]. В архивных списках
репертуаров того времени можно найти спектакли: «Дон Жуан
вяртаецца з вайны» (1994)Э.Хорвата в театре им. Янки Купалы,
«Вераб’іная ноч» (1996) по роману В. Короткевича, «Полюби
меня, солдатик» (1998) по повести В. Быкова в Витебском
академическом драматическом театре им. Якуба Коласа,
«Апошняя пастараль» (1998) по повести А. Адамовича в РТБД
и некоторые другие.
Можно предположить, что отсутствие интереса к военной

тематике в конце XX века было обусловлено определенными
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событиями. После распада Советского Союза произошло мно-
жество социально-экономических изменений, они коснулись
и театрального искусства. Демократизация общественной
жизни обусловила свободу репертуарной политики, избавление
от идеологического давления и цензурных ограничений. Бело-
русские режиссеры стали выбирать для постановок темы,
о которых не принято было говорить раньше. На сцену верну-
лись произведения В. Голубка, Е. Мировича, Ф. Алехновича,
широкое распространение получили произведения Янки
Купалы, Якуба Коласа, В. Короткевича – возрождалась на-
циональная классическая драматургия. Кроме этого, белорус-
ская сцена активно осваивала пьесы абсурда и зарубежную
драматургию. Театры в данный период привлекали неоднознач-
ными режиссерскими экспериментами и жанровым многообра-
зием. Военная тема, которой придавали большое значение
в прошлые десятилетия, отошла на второй план. Театровед
Т. Горобченко называет период 1990-х годов в театральной
жизни страны «испытанием свободой», отмечая при этом, что
белорусское сценическое искусство не было к нему готово
[1, с. 8]. Но когда эйфория начала стихать, определились приори-
тетные направления в театральном искусстве, а именно гумани-
зация творчества, формирование репертуара, ориентированного
на социально дифференцированную аудиторию [Там же].
В центре внимания оказалась духовная составляющая, сохране-
ние материального наследия, традиций, которые формируют
менталитет нации.
В 2000-х годах режиссеры возвращаются к произведениям

героико-патриотической направленности, особенно популяр-
ными становятся пьесы А.Дударева, не утрачивают свою значи-
мость и произведения А.Макаёнка, В. Быкова, Б. Васильева.
В эти годы были поставлены «Балада пра каханне» (2003) по
повести В. Быкова и «Не мой» по повести А. Адамовича в На-
циональном академическом театре им. Янки Купалы; «Выстрел
в тумане» (2002) по повести В. Быкова и «Плошча Перамогі»
(2004) А. Поповой в Национальном академическом драмати-
ческом театре им. Якуба Коласа; «Ты помнишь, Алеша» (2004),
«Не покидай меня» (2005), «Рядовые» (2008) А. Дударева
в Драматическом театре Белорусской армии; «Пачатак» (2004),
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«Паўночная цішыня» (2005) по повестям В. Быкова и «Трыбу-
нал» (2005)А.Макаёнка в РТБД; «А досвіткі тут ціхія…» (2005)
по повести Б. Васильева и «Майго юнацтва крылы» (2012) по
поэме А. Кулешова «Хамуциус» в ТЮЗе; «В списках не
значился» (2010) по роману Б. Васильева и «Пойти и не
вернуться» по повести В. Быкова в Брестском академическом
театре драмы и др. Однако появляются такие спектакли
нерегулярно, в некоторых театрах – лишь к юбилейным датам.
Активное обращение к теме Великой Отечественной войны

начинается в 2020-е годы. Возрождение интереса связано
с некоторыми значимыми для страны общественно-полити-
ческими событиями. В 2021 году Генеральная прокуратура
приняла решение о возбуждении уголовного дела по факту
совершения нацистскими преступниками и соучастниками
геноцида белорусского народа на территории БССР и других
государств в годы Великой Отечественной войны и в послевоен-
ный период [2]. В марте 2024 года был вынесен первый
в истории суверенной Беларуси обвинительный приговор по
делу о геноциде. К этой теме обратились спустя годы, чтобы не
допустить искажения исторической правды. По словам гене-
рального прокурора А. Шведа, уголовные разбирательства ве-
дутся не для того, чтобы «карать покойников, а чтобы предот-
вратить попытки обмана белорусского народа, попытки пере-
писать нашу историю» [Там же].
Творчество, как правило, отражает актуальные обществен-

ные события, поэтому эстафету сохранения памяти о геноциде
белорусского народа в годы Великой Отечественной войны
подхватило театральное искусство.
Белорусские театры за последние годы значительно пополни-

ли репертуар спектаклями на военную тему. Популярными для
постановок по-прежнему остаются произведения А. Дударева
«Рядовые», «Не покидай меня»; В. Быкова «Альпийская
баллада», А.Макаёнка «Трибунал», Б. Васильева «А зори здесь
тихие». Однако стали появляться и авторские режиссерские
постановки на военную тему, а также спектакли-концерты,
литературно-музыкальные композиции на основе военной
поэзии и песен. Например, спектакль-концерт «Вспомним всех
поименно» (2024), в основе которого лежат личные истории
артистов Театра юного зрителя о подвигах родственников,
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спектакль-концерт «Чтобы помнили» (2024), состоящий из
песен и поэзии военных лет, драматических и хореогра-
фических отрывков из спектаклей в Новом драматическом
театре, литературно-музыкальная композиция «Мы не забудем
никогда» (2021) по мотивам произведений А. Твардовского
и Ю. Лепского в Гомельском областном драматическом театре;
авторские спектакли «песня в одном действии» и «предчувствие
трагедии» – «Забалоцце» (2021) и «Хатыня» (2024) в РТБД.
Одним из примеров «военной» премьеры, где в основу лег

авторский режиссерский текст, а не классическая драматургия,
является спектакль «Горький хлеб» в Национальном академи-
ческом драматическом театре им.М. Горького. Режиссер С. Ко-
вальчик создал постановку на основе сценария документаль-
ного фильма «Посвящается оставшимся в живых», выпущен-
ного им в соавторстве с журналистом Г. Злобенко в 2005 году.
Адаптацию документального киносценария для сцены пресса
назвала неординарным культурным событием в театральной
жизни страны [3, с. 43].
Жанр спектакля определен как документальная драма.

В центре сюжета – три новеллы о судьбах женщин, переживших
войну в детстве. Они звучат от первого лица и содержат реаль-
ные факты, воспоминания людей о происходящем в период
оккупации.
Практически все ключевые мизансцены в спектакле, все

истории женщин решены через апарт: монологи и реплики
обращены в зал, считается, что присутствующие на сцене их не
слышат. Благодаря использованию этого приема внутреннее
состояние героинь, их переживания и настроение точно пере-
даются зрителю, делая его непосредственным участником собы-
тий. Во время монологов остальные героини также находятся на
сцене, включаясь время от времени в истории друг друга
в разных действенных образах. С. Ковальчик использовал теат-
ральную условность для создания определенных фрагментов
повествования, активно задействовал метафоры, пластические
иллюстрации, символы. Например, режиссер сравнивает жен-
щин с птицами, данную линию он ведет с самого начала,
сопровождая вставками птичьих голосов: звучит то резкий
прерывистый крик, когда раскрывается напряженное событие,
то мелодичное пение и т. д. В конце последнего монолога все
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героини появляются на сцене в образах цапель и танцуют. На
женщинах белые «летящие» платья с развевающимися рука-
вами – будто крыльями. Цапли в христианстве тесно связаны со
страданиями Иисуса Христа, считается, что эти птицы могут
проливать слезы. Кроме того, цапля – символ терпения, а белый
цвет – духовной чистоты. И становится очевидным, почему
именно с этими птицами режиссер сравнивает героинь, пере-
живших боль и потери, но сохранивших при этом любовь,
милосердие и сострадание.
«Неклассическая» форма спектакля соответствует его содер-

жанию, сценическое решение работает на создание общей
атмосферы истории и усиливает эмоциональное воздействие
текста.
Главные мысли произведения часто озвучиваются журна-

листом, героем – носителем сквозного действия, который плав-
но переводит внимание зрителя с одной истории на другую.
Несмотря на публицистический стиль речи, он не просто
повествует и холодно озвучивает факты, а искренне сопере-
живает и волнуется за каждую из героинь. «Затевая войны, люди
меньше всего задумываются о том, что между враждующими
армиями могут оказаться дети» или «Что еще должно испытать
человечество, чтобы слова “дети” и “война” никогда не стояли
рядом?» – эти и другие высказывания журналиста, роль
которого исполняет заслуженный артист Республики Беларусь
Руслан Чернецкий, отражают сверхзадачу спектакля: показать,
что во время войн больше всего страдают самые беззащитные,
и нужно сделать все, чтобы подобное не повторилось.
Тема войны в театральном искусстве раскрывается довольно

убедительно, специфическими средствами выразительности
достоверно воссоздаются обстоятельства военного времени,
создаются «живые» образы людей, прошедших войну, это ока-
зывает сильное психоэмоциональное воздействие на зрителя.
Воплощение военной темы на сцене способствует обогаще-

нию эстетики отечественного театра, формированию идейно-
эстетических принципов постановщиков, повышению профес-
сионального мастерства артистов, режиссеров, драматургов,
художников.
На сегодняшний день военная тема актуальна не только

в театральном, но и в других видах искусства. Открываются
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новые мемориальные комплексы, художественные выставки,
снимаются фильмы, пишутся песни, литературные произве-
дения, посвященные Великой Отечественной войне. Активная
творческая работа по изучению ее событий ведется и в учреж-
дениях высшего образования.
Так, Белорусским государственным университетом культуры

и искусств и Министерством культуры Республики Беларусь
в 2024 году был организован Республиканский конкурс чтецов,
посвященный 80-й годовщине освобождения Республики Бела-
русь от немецко-фашистских захватчиков и Победы советского
народа в Великой Отечественной войне. К теме войны обра-
щаются в своих постановках режиссеры и преподаватели
БГУКИ. Ярким примером тому хореографический военно-
патриотический проект «Линия войны. Код памяти» (2023). Это
совместная работа преподавателей, студентов университета
и детских хореографических коллективов. Автор идеи – доцент
кафедры хореографии Ольга Навроцкая.
Также в Учебном театре БГУКИ были поставлены спектакли

на военную тему: «Прикосновение» (2023) по произведению
Р. Ибрагимбекова, режиссер-постановщик – доцент кафедры
театрального творчества К. В. Михаленко, и спектакль «Соня»
(2024) по мотивам рассказа Т. Толстой, режиссер-постанов-
щик – доцент кафедры Л. Г. Климович.
Спектакли на военную тему помогают сохранить истори-

ческую память народа, пронести ее через поколения, сформи-
ровать антивоенные настроения, противодействовать развязы-
ванию новых конфликтов. Художественные произведения
ставят перед зрителем множество сложных задач, глубоких
вопросов о морально-нравственных принципах, самоотвержен-
ности, справедливости, героизме и предательстве, смелости
и трусости, чувстве долга и т. д.
Возрождение интереса к военной тематике – положительное

явление в белорусском современном искусстве. Важно продол-
жать говорить об этой непростой теме, передавать память
о страшных военных событиях, самой большой беде белорус-
ского народа последующим поколениям, чтобы они гордились
подвигом героев и помогли избежать подобного в будущем.
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