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УДК 726:27-523:[7.04+7.08]

Н. Ю. Гапличник

Рецепция сакрального образа

Сакральный образ воспринимается, интерпретируется и осваивается раз-
личными культурами на протяжении многих столетий. Под ним понимает-
ся художественный образ, воплощающий священное, традиционное, религиоз-
ное, противопоставляемые обыденному, профанному, мирскому. Автор фоку-
сирует внимание на проблеме рецепции сакрального образа, рассматривая его 
в единстве с условиями художественной организации храмового пространства 
посредством изобразительного, музыкального и декоративно-прикладного ис-
кусств. Впервые в научный контекст вводится ряд произведений музыкально-
го и золотошвейного искусства литургической и внелитургической традиции 
Гродненщины. Подчеркивается влияние факторов повествовательности и де-
коративности на рецепцию сакрального образа. Обосновывается ряд положе-
ний философского и теологического подходов к теории образа.

Ключевые слова: сакральное, сакральный образ, рецепция, храмовое про-
странство, иеротопия, певческая практика, золотное шитье, бисерные ризы.

N. Gaplichnik

Perception of the Sacred Image

The sacred image has been perceived, interpreted, and assimilated by various 
cultures over the centuries. It is understood as an artistic image embodying the sacred, 
traditional, and religious, in contrast to the profane and secular. The author focuses on 
the issue of the perception of the sacred image, considering it in unity with the artistic 
organization of the church space through fine arts, music, and decorative arts. For the 
first time, a number of musical and goldwork embroidery pieces from the liturgical 
and non-liturgical traditions from the Grodno region are introduced into the scientific 
context. The study emphasizes the influence of narrative and decorative factors on the 
perception of the sacred image. Furthermore, the research integrates philosophical and 
theological approaches to the theory of the image.

Keywords: sacral, sacred image, perception, church space, hierotopy, singing chant 
practice, goldwork embroidery, beaded vestments.

Понятие «сакральное», сформировавшееся в XVII в., было вве-
дено в научный дискурс в начале XX в. философом и социологом 
Э. Дюркгеймом. В труде «Элементарные формы религиозной жизни: то-
темическая система в Австралии» (1912) автор называет содержательные 
признаки понятия, а также характеризует его через смысловое бинар-
ное противопоставление: «…под сакральными вещами не стоит пони-
мать только существ, называемыми богами или духами …любая вещь 
может быть сакральной. <…> Сакральные вещи часто считаются более 
высокими по рангу и обладающими большей силой, чем профанные» [8, 
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с. 104–105]. Отсутствие в труде Э. Дюркгейма четкого определения поня-
тия «сакральный» на многие годы вперед определило его полемичность, 
неустойчивость и неоднозначность в трактовках различных исследова-
телей: А. П. Забияко [9], С. Н. Зенкин [10], А. М. Лидов [14], А. Ф. Лосев 
[15], Р. Отто [18], П. А. Флоренский [23], М. Элиаде [24] и др., а также акту-
ализировало проблему контекста его употребления и ограничения поля 
использования ряда синонимичных понятий.

Сакральное (от латинского слова sacer – посвященное, священное, 
запретное, проклятое) в энциклопедии «Культурология. XX век» опре-
деляется как «важнейшая мировоззренческая категория, выделяющая 
области бытия и состояния сущего, воспринимаемые сознанием как 
принципиально отличные от обыденной реальности и исключительно 
ценные» [9]. Трактовка этого понятия в русской философской традиции 
находится в русле целостного представления о культе в мире, соединя-
ющем «трансцендентное и имманентное измерения бытия» [20, с. 118]. 
Относя феномен сакрального к фундаментальным проблемам культу-
ры, С. Н. Борисов в одном из значений рассматривает сакральное «как 
онтологический феномен, отражающий некоторую сверхъестественную 
реальность, проявляющуюся посредством репрезентации» [2, с. 38–39]. 
Этого определения придерживается и автор в данной статье.

Цель статьи – рассмотреть рецепцию сакрального образа в услови-
ях временных и пространственных видов искусств. В рамках данного 
контекста также обосновывается способность рецепции влиять на уро-
вень научной, эстетической и духовно-нравственной сфер деятельности 
человека. Под рецепцией понимается восприятие, осмысление и интер-
претация реципиентом художественных образов и пространств.

В теории искусств концепт «сакральное» раскрывается через кате-
горию «сакральный образ», который применяется в устойчивом обо-
значении группы художественных образов, связанных с воплощением 
священного, традиционного, религиозного и противопоставляемого 
профанному, обыденному, мирскому. Теория сакрального образа мето-
дологически восходит к учению Платона о трех уровнях бытия образа: 
эйдос – вечный первообраз, созданный Божественным Разумом, совер-
шенный и неизменный образец всего сущего в мире идей; эйкон – икона 
как подлинное подобие и отражение эйдоса (существует в материальном 
мире как чувственный образ, копия идеи); эйдолон (мнимый образ, ко-
пия копии), представляющий призрачное подобие первообраза (напри-
мер, отражение в воде). Эти образы воплощаются в искусстве в «подра-
жательном произведении», которое представляется в теории философа 
как полная и неискаженная копия Первообраза [19, с. 360–361].

Возможность изображения сакральных образов посредством ис-
кусства раскрывается в трудах христианских мыслителей Псевдо-
Дионисия Ареопагита [7], Федора Студита [22], Иоанна Дамаскина [11] 
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и др. Например, Псевдо-Дионисий Ареопагит обосновывает естествен-
ность для человека постигать Божественное начало через художествен-
ные образы, которые бы «в понятных для нас изображениях представ-
ляли неизобразимое и сверхчувственное» [7]. Иоанн Дамаскин дает сле-
дующее определение: «...изображение есть подобие с отличительными 
свойствами первообраза...» [11, 1-е Слово, IХ].

Творческий процесс воплощения, а также рецепции, т. е. восприя-
тия, осмысления и оценки сакрального образа, совмещает два спосо-
ба реакции на окружающий мир: рациональный и эмоциональный. 
Рациональное начало (логика, понятия) реализуется в системе научных 
знаний через категории (понятия), помогающие осмыслить объектив-
ные связи и закономерности. Оно доминирует над образным, используя 
образы как ступени к постижению истины. Рациональное связано с фи-
лософским и теологическим обоснованием категории образа, введением 
художественного канона на его изображение и расшифровкой его сим-
волической сферы. Эмоциональный же отклик реципиента на образ от-
носится к области искусства.

Понятие «образ» нередко употребляется в сочетании с другими ка-
тегориями, такими как изображение, подобие, подражание, аллегория, 
знак, символ. Однако именно «образ» представляется более широким 
и всеобъемлющим явлением, спектр которого интегрирует ряд «от ил-
люзорного подражания до условного знака» и носит более визуально-
пластический характер, нежели рационалистический [3, с. 108].

Сакральный образ как основополагающий предмет иконологии 
в полной мере воплощается в условиях сакрального пространства. 
Создание таких пространств, определяемое термином А. М. Лидова 
«иеротопия» [14, с. 10], представляется специфическим видом творче-
ства, функционирующего в обстоятельствах синкретичного сочетания 
различных видов искусств.

На протяжении многих столетий, опираясь на канонические тради-
ции церковного искусства, мастера обогащали храмовое пространство 
предметами воплощения сакральных образов через применение свое-
образных композиционных форм и профессионально-технических при-
емов выражения изобразительного, музыкального и декоративно-при-
кладного видов искусств. Так, визуальную часть этого пространства ре-
презентируют иконы, фрески и мозаика, а также различные предметы 
декоративно-прикладного искусства, представленные тканым тексти-
лем и золотным шитьем, ковкой и металлическим литьем (часто с эле-
ментами ювелирного ремесла), резьбой по дереву и соломоплетением. 
Дополняют храмовое пространство произведения гимнографии и му-
зыкального творчества, которые воздействуют на реципиента в рамках 
богослужебной и внебогослужебной (концертной) практики.
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Среди групп сакральных образов (священные объекты, религиозные 
сооружения, исторические места и персоналии, мифологические сущ-
ности, артефакты и т. п.) можно выделить иконические изображения бо-
жественного начала в человеческом обличии: Иисус Христос, Пресвятая 
Богородица и святые. Иоанн Дамаскин объясняет, почему иконы Христа 
и святых служат мостом к Божественному, поскольку Бог «вочелове-
чился» (принял человеческий образ, позволяя нам Его изображать): «…
когда увидишь бестелесного1 ради тебя вочеловечившимся, тогда делай 
изображение человеческого Его вида. <…> все рисуй, и словом, и кра-
сками, и в книгах, и на досках» [11, 1-е Слово, VIII; 3-е Слово, VIII]. 
Иконические образы преимущественно воспринимаются реципиентом 
как тождественный смысл видимого изображения.

К сакральным образам относятся образы-символы – крест, го-
лубь, чаша, агнец, рыба, звезда, якорь, древо, виноградная лоза и др. 
Первоначально употребление указанных символов являлось формой 
ино-сказания (термин В. В. Бычкова [4, с. 28] относится к выражению 
внутренней формы или духовной сущности предмета) и было продик-
товано необходимостью визуализации истины, преобразования и объ-
яснения скрытого смысла образа. Со временем содержательная нагруз-
ка и многозначность образов усложнялась, усиливалась их коммуника-
тивная функция. С. С. Аверинцев, говоря о многослойности смысловой 
структуры образов-символов, указывает на сложность их восприятия, 
требующего от реципиента активной внутренней работы и определен-
ной духовной подготовленности в интерпретации [1, с. 157].

В церковном искусстве представления о Первообразе (Боге) как об 
идеальном Абсолюте и множественные Его имена-характеристики из 
Священного Писания (Свет, Красота, Слава, Любовь) не могли быть вы-
ражены посредством античных форм и требовали детальной проработ-
ки канона, направленного на гармоничную агрегацию «спиритуалисти-
ческих идеалов христианства» и эстетических постулатов античного ис-
кусства [13, с. 23]. Каноническое поле распространилось на такие общие 
для пространственных и временных видов искусства категории, как об-
раз, композиция, форма, символ, ритм, а также на ряд специфических 
дефиниций: в иконописи и шитье – перспектива, плоскость, свет, цвет, 
линия; в музыке – канонический литературный текст, ладовая основа, 
фактура, динамика, исполнительская интерпретация.

Наиболее изучен канон иконографического изображения, что связа-
но с его первостепенной важностью в запечатлении передаваемой ин-
формации, с его повествовательностью. Так, многочисленные труды 

1  В Ветхом Завете запрет на образы относился к бестелесному (невидимому) Богу. 
Вторая часть фразы «все рисуй…» – это призыв к созданию икон, изображениям Бога 
в книгах (стало возможным в Новом Завете).
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посвящены проблематике эстетики церковного искусства, восприятия 
сакрального изображения, организации композиции и формы, симво-
лики цветовой гаммы. Поскольку совокупность образов, изображаемых 
в иконописи и произведениях золотного шитья, во многом тождествен-
на, то и раскрываются они в обоих видах творчества согласно одинако-
вым каноническим постулатам (лицевое шитье исследователи часто на-
зывают «иконописью нитью»).

Фундаментальные исследования в области древнерусского золото- 
швейного шитья А. Н. Свирина [21], В. А. Никольского [17], Н. А. Мая-
совой [16] и др. концентрируются на истории и практике (как технологии) 
шитья, его корреляции с иконописью, на предметном описании коллек-
ций выдающихся произведений декоративно-прикладного искусства. 
Вместе с тем недостаточным видится разработка вопроса иерархическо-
го положения предметов золотного шитья в сакральном пространстве 
храма, их эмоционально-духовного воздействия на реципиента, а также 
в целом исследование исторического ракурса современного состояния 
золотошвейного шитья в Беларуси.

Обратим внимание на воплощение сакрального образа в евангель-
ских и гимнографических текстах. Часто в них упоминается одно из 
ключевых метафизических свойств сакрального образа – свет, сияние, 
озарение. Например, Господь «ад умертвил еси блистанием Божества» 
(воскресный тропарь 2-го гласа), «да возсияет <…> Свет Твой присно-
сущный» (тропарь Преображения Господня). Этим объясняется значи-
мость категории света в иконописи, а также в золотном лицевом и ор-
наментальном шитье. Тождественная изобразительность встречается 
и в музыкальном искусстве. В одночастном хоровом концерте для жен-
ского хора a cappella клирика Гродненской епархии протоиерея Андрея 
Бондаренко «Кондак в воспоминание явления на небе Креста Господня 
(в 351 г.)» основой содержательной повествовательности является одно-
именный кондак 4-го гласа. Небольшой канонический текст пронизан 
образами света – «пресветлыя лучи», «возсия», «сияний», «к незаходи-
мому свету». Среди средств музыкальной выразительности партитуры, 
которые при акустическом воспроизведении наглядно воплощают мер-
цающее сияние креста, можно назвать плавность мелодических линий 
многоголосной фактуры, дифференцированной на уровне полифонии 
пластов, которая создает умеренно-диссонантную вертикаль; остинат-
ность трихордых попевок, нерегулярную акцентность и ритмическую 
синкопированность. Кроме того, драматургическая кульминация при-
ходится на слово «свету» и отмечена фактурным расширением divisi го-
лосов до шестиголосия, высокой тесситурой и комплементарностью рит-
мического начала (тт. 53–64). Оригинальность художественного замысла 
и мастерство композиторского письма позволили соединить компонен-
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ты музыкального языка таким образом, что слушатель ощущает совер-
шенную красоту и Божественную гармонию трансцендентного мира.

Сосредоточим внимание на воплощении сакрального образа в зо-
лотной орнаментальной вышивке, которой расшиваются элементы цер-
ковных облачений, плащаницы, литургические покровы, пелены, икон-
ные ризы, хоругви и ленты. Для выражения Божественного света ис-
пользуются нити, канитель, трунцал, шнуры золотого и серебряного 
цветов, а также различного вида декоративные материалы – драгоцен-
ные камни, жемчуг, бисер, стеклярус, пайетки. Исторически натураль-
ные жемчуг и бисер представляли собой настолько высокую ценность, 
что в ряде евангельских и гимнографических текстов являются мета-
форой Царствия Небесного, святых и даже Господа (например, в тро-
парях равноапостольному князю Владимиру и благоверной княгине 
Анне Кашинской, в двенадцатом икосе акафиста Иисусу Сладчайшему). 
Кроме того, одним из отличительных репрезентативных качеств сте-
клянного бисера является блеск, а при попадании света под определен-
ным углом – сияние (мерцание). Именно способность изысканным обра-
зом визуализировать свет и тем самым вносить неповторимое своеобра-
зие в храмовое пространство, а также трансцендентно воздействовать 
на реципиента, во многом объясняет широкое использование бисера 
для раскрытия сакрального образа. В качестве примера можно приве-
сти предметы золотного шитья, хранящиеся в православных храмах 
Гродненщины. Среди них – иконные оклады (ризы) современной масте-
рицы Светланы Зеноновны Семашкевич (д. Горностаевичи, Гродненская 
область). Бисерные ризы характеризуются каноничностью иконогра-
фического изображения и органичностью сочетания цветовой гаммы, 
придавая сакральным образам вдохновенную сдержанность и цело-
мудренную благородность. В ризах икон Божией Матери «Казанская», 
«Семистрельная», «Почаевская», «Скоропослушница», «Умиление» 
и «Достойно есть» наиболее декорированной и живописной частью яв-
ляется нимб, в котором используется богатая цветовая палитра и фак-
турная дифференциация материалов (бисер, жемчуг, стразы), что при-
дает композиции рельефность и визуальную эффектность. Кайма ризы 
иконы «Неувядаемый цвет» обильно украшена растительным орнамен-
том с цветочными мотивами, которые воспринимаются реципиентом 
как символ телесной нетленности Богородицы и благолепия прекрасно-
го райского сада.

Изысканной декоративностью отличаются риза иконы святи-
теля Николая Чудотворца и кайма риз икон преподобного Елисея 
и  Жировичской иконы Божией Матери в храме Свято-Елисеевского 
Лавришевского мужского монастыря (д. Гнесичи Новогрудского райо-
на). Эмоциональной экспрессией наполнена уникальная по своей кра-
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соте бисерная риза Сукневичской иконы Божией Матери (д. Сукневичи 
Сморгонского района, автор – А. Сержант, 2007 г.). Благодаря декориро-
ванию обилием бисера золотого цвета элементов облачения и нимбов 
Богородицы и Младенца Иисуса, фона и каймы иконы, а также соче-
танию ярких оттенков красного, синего и зеленого цветов, молящемуся 
сообщается величие трансцендентных образов. Искусное использова-
ние бисера в элементах сакральной символики, таких как крест, райские 
цветы и птицы в подвесной пелене преподобной Марфы одноименно-
го гродненского храма (автор – Н. Колас) и евангельских лентах Собора 
Белорусских святых г. Гродно (автор – Н. Гапличник), раскрывает живо-
писность и умиротворенность символических образов.

Мастерски сочетаемый ряд специфических средств музыкальной 
выразительности или разнообразный колорит и «игра» цветов бисера 
(жемчуга), их живописность и красочная динамичность в шитье насы-
щают произведения искусства образно-смысловым единством и стано-
вятся своеобразным проводником в тот мир, который представляется 
реципиенту в качестве места соприсутствия идеала, красоты и блажен-
ства.

Таким образом, рецепция сакрального образа представляет собой 
процесс рационального и эмоционального восприятия, постижения 
и  осмысления целостности трансцендентного мира посредством его 
художественного воплощения в условиях различных видов искусств. 
Группы иконических образов и образов-символов, перманентно взаи-
модействуя друг с другом в условиях сакрального пространства, созда-
ют многослойность, содержательную глубину и смысловую перспекти-
ву, мотивируя реципиента к активной осмысленной внутренней работе. 
При этом на рецепцию сакрального образа оказывают воздействие два 
разнонаправленных, но взаимодополняемых фактора: информативная 
повествовательность, выраженная через художественную изобразитель-
ность Первообраза, и декоративная структурность, стремящаяся к соз-
данию «новых форм красоты, которых нет в реальном мире» [12, с. 301].

Формирование художественного замысла, его воплощение в конкрет-
ных изобразительных формах и рецепция сакральных образов являют-
ся моделью «неутилитарных взаимоотношений» (термин В. В. Бычкова 
[6, с. 28])  человека с духовным миром. Кроме содержательно-повество-
вательной информации, реципиент получает эстетическое удоволь-
ствие от созерцания благолепия, гармонии канона и декоративного 
изящества. Качественным же результатом восприятия сакрального об-
раза становится «духовное наслаждение», что свидетельствует о «сверх-
разумном узрении субъектом в эстетическом объекте сущностных ос-
нов бытия <…> об ощущении себя причастным вечности» [5, с. 3].
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Восприятие сакрального образа служит мощным инструментом ду-
ховного развития, формируя у человека ценностные качества, мировоз-
зренческие приоритеты, нравственные ориентиры, что приводит к лич-
ностному преображению и приближению к Божественному началу.
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