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не просто объектом охраны, а средой вдохновения и активного культурного 
взаимодействия, где история получает голос, а наследие – будущее. 
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Abstract. The musical and creative activity of the famous American composer and 
conductor John Philip Sousa, who worked in the genre of brass music, is considered. 
The composition of his brass band in different periods is described. Facts from the 
composer’s biography that contributed to professional growth are presented, creative 
achievements in instrumentation and the peculiarities of shaping in the composition 
of the march are noted. The problems of the quantitative composition of musicians 
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Джон Филип Суза (1854–1932) считается одним из величайших американ-
ских композиторов конца XIX – первой трети XX в., писавших оригинальную 
музыку для духового оркестра. Его творческое наследие насчитывает 
15 оперетт, около 70 песен и другие работы. Однако самые известные из его 
опусов – это марши, всего 136 сочинений [1]. Среди них: национальный (с 
1987 г.) марш США «Звезды и полосы навсегда» («The Stars and Stripes 
Forever»); «Semper Fidelis» – неофициальный гимн Корпуса морской пехоты 
США; «Колокол Свободы» («The Liberty Bell») и др. 

С детства творческая жизнь будущего «короля маршей» была связана с 
оркестром морской пехоты США, который, начиная с 1800 г., в своем составе 
имел 2 гобоя, 2 кларнета, 2 валторны, 1 фагот и 1 барабан. При добавлении 
еще одного фагота этот состав представлял бы стандартный европейский 
военный оркестр того времени. Руководивший тогда оркестром дирижер 
Фрэнсис Скала старался расширить его состав. И если в начале его деятельно-
сти оркестр состоял из 1 флейты, 1 кларнета, 1 валторны, 2 тромбонов, 
1 горна, 1 бас-барабана и тарелок, то впоследствии он увеличился до 
35 музыкантов. Будучи талантливым композитором и аранжировщиком, 
Ф. Скала создал сбалансированный оркестр, состоявший из деревянных и 
медных духовых инструментов. Впоследствии это оказалось хорошим под-
спорьем для работы молодого Д. Ф. Сузы, который усовершенствовал звуча-
ние и игру духового оркестра [6]. 

Первые годы работы Д. Ф. Сузы в оркестре совпали с последними годами 
работы Ф. Скалы, ушедшего в отставку в 1871 г. Интересна сама история, как 
будущий композитор попал в оркестр. Еще в 1868 г., когда Д. Ф. Сузе было 
13 лет, его игру на скрипке услышал руководитель циркового оркестра и 
предложил ему работу музыканта. Для этого Д. Ф. Суза хотел сбежать из дома, 
а позже написать родителям. Он рассказал об этом своему другу, но тот сооб-
щил об этих планах его матери. И уже на следующий день отец Джона отвел 
его в штаб морской пехоты и записал в ученики морского оркестра. Д. Ф. Суза 
знал, что, если он уйдет без разрешения, то его обвинят в дезертирстве [3]. 
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Теперь, когда исчезла возможность работать в цирке, Д. Ф. Суза стал зани-
маться в оркестре. Он научился играть на многих инструментах, брал уроки 
вокала. У него было достаточно времени, чтобы играть на скрипке в разных 
местных театральных и концертных оркестрах. Кроме того, он изучал теорию 
музыки и композицию. В 20 лет Д. Ф. Суза уволился из оркестра морской пе-
хоты и начал сочинять. Впоследствии он опубликовал ряд своих песен и фор-
тепианных пьес. 

В 1878 г. в Филадельфии Д. Ф. Суза играл под управлением приглашенного 
дирижера, композитора Жака Оффенбаха, под влиянием которого он начал 
писать оперетты. 

В 1880 г. Д. Ф. Суза вернулся в оркестр морской пехоты, но уже в качестве 
руководителя, и в последующие 12 лет превратил музыкальный коллектив из 
простого городского оркестра Вашингтона в национальный гастрольный ор-
кестр, подняв его уровень до одного из лучших в стране. 

В автобиографии Д. Ф. Суза вспоминал, что репертуар оркестра был «огра-
ниченным, устаревшим, и большая его часть была плохо аранжирована и пло-
хо переписана» [3]. В нем не было «ни одной страницы Вагнера, Берлиоза, 
Грига, Чайковского или любого другого из современных композиторов, при-
влекающих внимание музыкального мира» [Там же]. Он решил исправить 
ситуацию, заменив большую часть репертуара оркестра классическими транс-
крипциями. 

Д. Ф. Суза также настаивал на повышении уровня игры оркестра. Его репе-
тиции были более строгими, чем те, к которым музыканты оркестра привык-
ли. Он также увеличил количество выступлений. Некоторые из старых ор-
кестрантов сопротивлялись его нововведениям, однако в конце концов он 
заменил их более молодыми и профессиональными музыкантами. Постепен-
но Д. Ф. Суза изменил и инструментальный состав оркестра. Ритуальная па-
радная музыка казалась композитору слишком «медной», поэтому он значи-
тельно расширил деревянно-духовую секцию, создав более компактное «сим-
фоническое» звучание, и этот баланс инструментов вскоре стал стандартной 
международной практикой. 

Исполнение маршевой музыки всегда было характерной чертой духового 
оркестра. Марши авторства Д. Ф. Сузы, которые он исполнял со своим оркест-
ром, – это нечто большее, чем сопровождение шествий и парадов. Они разно-
образны по характеру, но их всех объединяют выразительные энергичные 
мажорные мелодии, носящие оптимистический характер, и эта музыка сразу 
получила высокое признание публики. Д. Ф. Суза изменил обычную форму 
марша с «A-B-A» на «A-B», отменив возвращение к исходной теме в заключи-
тельной части, чтобы придать композиции разнообразие, а также ради более 
неожиданного эффекта для публики. Одним из первых исполненных автором 
маршей был «Гладиатор» (1886). Позже появились известные «Semper Fidelis» 
(1888) и «Washington Post» (1889). Уже к этому времени марши Д. Ф. Сузы ста-
ли популярны и за пределами страны. 

Один британский журналист предположил, что если Иоганн Штраус-
младший был «королем вальсов», то Д. Ф. Суза должен быть известен как «ко-
роль маршей». И это титул прижился. 
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В 1877 г. изобретатель Томас Эдисон представил публике фонограф и ос-
новал компанию по продаже пластинок. Компания «Columbia Phonograph 
Company» заключила контракт с оркестром морской пехоты под руковод-
ством Д. Ф. Сузы и выпустила 60 цилиндров со звукозаписями, на которых 
марши Д. Ф. Сузы стали одними из первых записанных популярных произве-
дений. После ухода из оркестра морской пехоты в 1892 г. композитор создал 
собственный оркестр «Sousa Band», с которым успешно гастролировал в тече-
ние следующих четырех десятилетий. В концертных программах оркестра 
исполнялись оперные арии, скрипичные концерты и классические увертюры, 
а его знаменитые марши исполнялись на бис. 

Патриотическая тематика сочинений Д. Ф. Сузы отлично подходила для 
исполнения в концертных программах гражданских оркестров, оркестров 
учебных заведений и как репертуар марширующих оркестров. Так, Джон Ви-
льямс, современный американский композитор, написал патриотический 
марш для финальных титров фильма «Мидуэй» (1976) в манере Д. Ф. Сузы, с 
характерными яркими духовыми фанфарами и виртуозной партией флейты-
пикколо [2]. 

В состав оркестра «Sousa Band», сформированного в 1892 г. Д. Ф. Сузой, 
входили: 2 флейты, 2 гобоя, 2 малых кларнета in Eb, 14 больших кларнетов in 
Bb, 1 альтовый кларнет, 1 бас-кларнет, 2 фагота, 3 саксофона, 4 корнета, 
2 трубы, 4 валторны, 3 тромбона, 2 эуфониума, 4 баса, 3 ударных [5]. Этот сос-
тав поразительно похож на современный, и в настоящее время для исполне-
ния практически любого произведения для духового оркестра будет вполне 
достаточно такого инструментария. Хотя за прошедший с того времени век 
многие композиторы и дирижеры провели множество творческих экспери-
ментов, надо отдать должное музыкальному вкусу и чутью Д. Ф. Сузы, исполь-
зовавшего в своих партитурах вышеуказанный состав инструментов. 

В 1962 г. музыковед Уильям Ревелли заметил, что французские и итальян-
ские оркестры используют все семейство саксгорнов, обеспечивая тембр 
звука медных духовых инструментов по всей тесситуре звучания, тогда как 
британские и американские оркестры обычно используют только баритон и 
бас-валторны. В отличие от американских, британские оркестры делают ак-
цент на корнеты, а не на трубы. Фагот является основным инструментом в 
английских и немецких оркестрах, в то время как американские оркестры 
часто его дублируют или заменяют саксофоном. Малый кларнет in Eb и со-
прано-саксофон in Bb являются основными инструментами французских и 
итальянских оркестров, но не часто включаются в американские [4]. 

Очевидно, что баланс между количеством деревянных и медных духовых 
инструментов существенно различается в разных странах. Это логичное след-
ствие национальных особенностей истории музыки, развития композитор-
ского творчества, мастерства аранжировщиков и дирижеров. У. Ревелли опи-
сывает баланс духовых оркестров следующим образом: «В Германии высту-
пают за треть состава деревянных духовых инструментов; во Франции и 
Италии рекомендуют половину состава деревянных духовых инструментов, 
включая саксофоны; английские же оркестры примерно наполовину состоят 
из деревянных духовых инструментов, а Америка предпочитает две трети 
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состава деревянных духовых инструментов для концертных оркестров, и 
наоборот – медных – для военных или парадных оркестров» [Там же]. 

В результате такой неопределенности многие композиторы были разоча-
рованы и нередко отказывались писать музыку для духового оркестра из-за 
отсутствия унификации его состава, опасаясь разницы в звучании того, что 
задумывалось и как исполнялось. Сегодня с ростом количества литературы 
для духовых оркестров эти различия уже не так велики, хотя отдельные ев-
ропейские музыкальные издательства продолжают выпускать дополнитель-
ные партии, соответствующие запросам для определенных составов духовых 
инструментов. 

В отношении слушателей у Д. Ф. Сузы было достаточно практичное и реа-
листичное мнение: «Теодор Томас (дирижер Чикагского симфонического ор-
кестра. – Е. Д.) играл Вагнера, Листа и Чайковского, веря, что он просвещает 
публику; я же играл Вагнера, Листа и Чайковского, надеясь, что развлекаю 
публику» [7]. Такое восприятие духовой музыки достаточно актуально и для 
наших дней. Как правило, отношение к симфоническому оркестру несколько 
иное, нежели к духовому. Обычно от первого ожидают профессионализма в 
исполнении, тогда как от второго – того же, но еще и с элементами развлека-
тельного шоу. 

Наблюдая за динамикой развития духовой музыкальной культуры, вполне 
ясно осознается ценность деятельности Д. Ф. Сузы и становится очевидным 
его положительное влияние на формирование состава, репертуара, манеры 
игры и уровня подготовки современного концертного духового оркестра. 
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