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Как «Прометей прикованный» Эсхила считается самой из-
вестной трагедией Древней Греции, так и «Обида Доу Э» 
Гуань Ханьцина – наиболее известное трагедийное произве-
дение в Древнем Китае. При построении сюжета автор проявил 
богатство фантазии, использовал приемы преувеличения, что 
придало пьесе некоторую сюрреалистичность, и романтизации, 
призванные показать могущество людей, вставших на путь 
справедливой борьбы. 
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Образ Великой Китайской стены является важным символом 

для истории, философии, культуры и искусства современного 
Китая. Согласно исследованию У Сяолинь, непреходящее зна-
чение Великой стены (Чанчэн) «порождало множество симво-
лических ее образов, укреплявших политическую и социокуль-
турную обстановку, обеспечивавшую строительство на протя-
жении веков (с V в. до н. э. по XVII в.) материальными и чело-
веческими ресурсами» [5, с. 12]. Напомним, что согласно ар-
хеологическим данным, общая длина Великой Китайской сте-
ны составляет порядка 8856 км и охватывает 16 провинций Ки-
тая с отдельными городами и автономными районами [5, с. 11]. 
На протяжении многих веков художественный образ Вели-

кой Китайской стены постоянно упоминается в устном народ-
ном творчестве, литературе, музыке, театральных постановках. 
В XXI в. образ Великой Китайской стены остается по-прежне-
му привлекательным для современного искусства, подтвержде-
нием этому служит масштабная кинокартина «Великая стена» 
(2016) режиссера Чжана Имоу. Фильм отражает ведущую тен-
денцию современного китайского кинематографа, обозначен-
ную И. Андреевым как наращивание «мягкой силы» [2, с. 103], 
что реализуется в рамках проводимой Китаем программы соз-
дания «могущественного культурного государства» [Там же]. 
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Выбор архитектурного объекта – Великой Китайской стены – 
в качестве названия кинофильма и декораций для съемок в зна-
чительной мере ориентирован на минимальную осведомлен-
ность зрителей, в том числе европейских, об истории этого 
сооружения, что облегчает восприятие кинокартины. Наряду 
с психологическим законом минимальной осведомленности 
в кинофильме «Великая стена» работают также и другие зако-
ны, обозначенные И. Андреевым как закон эмпатии (показан-
ные в фильме переживания главных героев вызывают живое 
сочувствие у зрителей), закон тематических переключений 
(смена батальных сцен под отрытым небом и сцен обсуждения 
дальнейших планов главнокомандующими в закрытых поме-
щениях внутри Великой стены) [2, с. 105].  
Режиссер Чжан Имоу является классиком китайского кине-

матографа, важнейшей фигурой пятого поколения китайских ре-
жиссеров, начало творческой деятельности которых пришлось 
на время экономических и культурных реформ 1980-х гг. 
В своих кинокартинах 1980–1990-х гг. Чжан Имоу стремился 
показать темы частной жизни и раскрыть глубокий мир чело-
века как индивидуальности, что было не свойственно для ки-
тайского кинематографа этого времени, ориентированного на 
пропаганду официальной государственной политики. С 2000-х гг. 
в творчестве Чжана Имоу начинают преобладать кинофильмы 
с историческими сюжетами, в которых режиссер использует 
множество спецэффектов для показа традиционных боевых ис-
кусств Китая. К числу наиболее ярких кинокартин относятся 
«Подними красный фонарь» (1992), «Герой» (2002), «Дом ле-
тающих кинжалов» (2004), «Великая стена» (2016) и др. Успе-
хи фильмов Чжана Имоу О. Шубаро объясняет тем, что режис-
сер «проецирует все истории, рассказанные им в своих филь-
мах, на китайский фон, китайское общество, китайскую историю, 
китайское представление о законах, нравственности, порядке» 
[6, с. 118], рассказывая тем самым о Китае и о самом себе. 
В киноработах Чжана Имоу особое место занимает фильм 

«Великая стена» (2016) совместного производства США и Ки-
тая. Отметим, что владельцем голливудской кинокомпании 
Legendary, участвовавшей в создании фильма, является китай-
ский мультимиллиардер Ван Цзяньлинь, а в самом фильме не 
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менее трети съемочной группы и актерского состава предста-
вляют китайцы [3, с. 48]. Сценарий фильма был разработан 
американскими авторами Т. Гилроем, Д. Миро и К. Бернардом. 
Художественная специфика заключается в сочетании истори-
ческих фактов и фантастических сюжетов, основанных на ки-
тайской мифологии. Одной из главных задач, которую ставил 
перед собой Чжан Имоу в подготовке этого фильма, было 
«привнести туда китайскую культуру, личное видение и визу-
альное мышление – особенно в плане изображения и постанов-
ки боевых сцен» [4]. Следует подчеркнуть масштабность ба-
тальных сцен, в которых принимает участие несколько сотен 
актеров, облаченных в доспехи, имитирующие военную одеж-
ду и оружие династии Сун. С целью придания фильму большей 
зрелищности художники по костюмам определили для каждого 
рода войск свой цвет доспехов: синий для женского отряда 
(корпус Журавлей), золотые костюмы для мужского отряда 
(корпус Тигра), ярко-красная форма для кавалерии и пехоты 
(корпус Оленей), черные доспехи для солдат ближнего боя 
(корпус Медведей). 
Национальный и исторический колорит кинофильма подчер-

кивается сюжетом, который разворачивается в декорациях, 
реалистично имитирующих Великую Китайскую стену. Над ее 
150-метровой копией, специально возведенной для съемок, 
трудились более семи сотен специалистов (плотников, худож-
ников, штукатуров, декораторов). Д. Абабеков называет по-
строенную для кинофильма стену «одной из самых оригиналь-
ных крепостей в мировом кино» [1], поражающей разнообрази-
ем механизмов и оборонительных систем. Особое впечатление 
на зрителя оказывают съемки массовых батальных сцен с воз-
духа, что передает масштаб архитектурного сооружения. 
В главных ролях «Великой стены» снялись выдающиеся китай-
ские актеры Цзин Тянь, Чжан Ханьюй и Пэн Юй Янь, а также 
голливудские актеры Мэтт Деймон и Педро Паскаль. В массо-
вых постановках приняли участие около пяти сотен людей, 
а также большое количество лошадей.  
Действие кинофильма происходит в эпоху династии Сун, 

в то время, когда секрет изобретения черного пороха, разрабо-
танный в Китае, проник в арабские страны и страны Европы. 
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Согласно сюжету фильма, двое европейцев – Уильям Гарин 
(роль исполняет М. Деймон) и Перо Товар (П. Паскаль) как 
наемники проникают в Китай, чтобы похитить рецепт пороха. 
Во время своего путешествия европейцы попадают на Вели-
кую Китайскую стену, которая оберегает китайский народ от 
нападения фантастических чудищ по имени Таоте. Армия ки-
тайских воинов бесстрашно сражается с чудищами, стремясь 
спасти не только свой народ, но и весь мир от гибели. Под впе-
чатлением от мужества и отваги китайских воинов Уильям Га-
рин и Перо Товар оставляют свой злой умысел и присоединя-
ются к борьбе с чудищами, олицетворяющими мировое зло. 
Ярким персонажем фильма является Линь Мэй – командующая 
Журавлиными войсками, преданная Родине и готовая идти на 
смерть ради спасения своего народа. Именно пример Линь Мэй 
стал главным импульсом к тому, что европейцы-наемники от-
казались от своих корыстных целей и приняли решение сра-
жаться наравне с китайскими воинами. Итогом совместной 
борьбы становится победа людей над чудищами, что символи-
зирует собой победу добра над злом. 
Таким образом, кинофильм Чжана Имоу «Великая стена» 

является ярким образцом современного китайского кинемато-
графа, основанного на исторических и мифологических сюже-
тах. Главной задачей подобных фильмов становится знаком-
ство жителей Востока и Запада с уникальной историей и мифо-
логией китайского народа, что преподносится при помощи но-
вейших средств киноискусства. Художественный образ Вели-
кой Китайской стены в кинофильме Чжана Имоу – это символ 
величия духа и мужества китайского народа. Стена для режис-
сера выступает не только элементом декорации, но и опреде-
ленным знаком, подчеркивающим глубину и уникальность ис-
тории Китая как восточной цивилизации, открытой к достиже-
ниям Запада. 
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