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личные звуки: визуальные и слуховые, реальные и воображае-
мые, видимые и невидимые» [2, с. 147]. 
Таким образом, художественный прием «иносказание» ши-

роко применяется в китайской живописи. Самобытное смысло-
вое значение произведений заключается в интерпретации визу-
альных художественных образов. Главными же способами вы-
ражения приема «иносказание» в китайской живописи стали 
художественная метафора и аллегория, которые способствуют 
усилению образной выразительности произведения, мобилиза-
ции ассоциативной деятельности зрителя. 
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Китайская танцевальная драма вобрала в себя особенности 

хореографического искусства, драматического театра и частич-
но пантомимы. В совокупности визуальных и художественных 
особенностей танцевальной драмы наиболее выразителен ее 
пластический язык. С помощью пластики тела актера излагает-
ся сюжет, а музыка в такого рода спектаклях является допол-
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нительным элементом создания визуально-аудиального образа 
и восприятия.  
Китайская танцевальная драма сложна в интерпретации. Ки-

тайские театроведы до сих пор не сходятся во мнении по пово-
ду определения танцевальной драмы.  
Танцевальная драма начала формироваться в начале ХХ в. 

в творческой практике Китайского национального театра опе-
ры и танцевальной драмы. Среди главных социокультурных 
и исторических условий возникновения и развития Китайского 
национального театра оперы и танцевальной драмы называют 
необходимость поиска новых форм художественного выраже-
ния; кризисное состояние традиционного театра, режиссерское 
и актерское переосмысление функций театра, обращение к ми-
ровому опыту хореографии и драматического театра. При ана-
лизе современных постановок танцевальной драмы Китайского 
национального театра оперы и танцевальной драмы («Нанкин 
1937» 2005 г., «Несравненная красавица» 2009 г., «Чан Э уле-
тает на Луну» 2012 г., «Принцесса Чжао Цзюнь» 2016 г. и др.) 
были обнаружены сходства между танцевальной драмой и пла-
стическим театром.  
Д. С. Скачков обозначил главные особенности пластическо-

го театра: 
– спектакли почти всегда основаны на литературном произ-

ведении, действие в постановке чаще всего остается бессловес-
ным, реже допускается произнесение участниками отдельных 
реплик или текстовых фрагментов, слово не является основ-
ным носителем содержания, не раскрывает фабулу; 

– художественный образ формируется посредством пласти-
ки танцора, однако слово может быть одной из красок в палит-
ре спектакля, смысловым акцентом; 

– всегда есть четкая режиссерская концепция, режиссер са-
мостоятельно придумывает танцевально-пластическую лекси-
ку спектакля, становится драматургом. В таких спектаклях нет 
возможности поддержать режиссерскую идею текстом, и то, 
что драматический театр выражал бы словом, театр пластиче-
ской драмы показывает телесно, пластической метафорой; 

– действие всегда сквозное, непрерывно совершенствующее-
ся, характеры персонажей развиваются с психологической до-
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стоверностью, что говорит о неразрывной связи этой драмы 
и традиционного драматического театра; 

– спектакли пластической драмы обычно ставятся на базе 
драматического театра и исполняются артистами его труппы, 
а не профессиональными танцовщиками. Если бы в постановке 
задействовали балетную труппу, то речь шла бы о балете или 
танцевальном спектакле. 
В китайской танцевальной драме в основу спектаклей чаще 

всего положена определенная фольклорная история или мате-
риалы о современной действительности, а не литературные 
произведения. Для раскрытия фабулы в танцевальной драме 
используется пластика тела и пантомима. 
По аналогии с пластическим театром в танцевальной драме 

Китайского национального театра оперы и танцевальной дра-
мы художественный образ создается при помощи визуальной 
выразительности актера. 
В современной танцевальной драме обязательной стала ре-

жиссерская концепция. Режиссер может выступать также 
и в роли хореографа. В отличие от пластической драмы, китай-
ская танцевальная драма требует профессиональной хореогра-
фии, отточенных мастерских навыков. В пластическом театре 
такие высокие требования не предъявляются. Исполнители 
в танцевальной драме – профессиональные танцовщики с от-
личными навыками актерского мастерства, поэтому их могут 
также называть актерами танцевальной драмы. Современное 
развитие танцевальной драмы разнообразило ее танцевальную 
лексику, внедрило индивидуальный пластический нарратив. 
Как и в пластическом театре, в современной китайской тан-

цевальной драме повышается значимость психологического 
фактора. Актеры-танцовщики обязаны достоверно и полно-
стью выражать необходимый спектр эмоций, которые являют-
ся не менее важным элементом наряду с хореографией. 
Современная танцевальная драма Китая использует экспрес-

сивные пластические композиции. Режиссеры и хореографы 
                                                              

 Скачков Д. С. Пластическая драма в контексте синтеза сценических искусств // Науч-
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обращают внимание на строгость постановочного процесса. 
Структурная особенность танцевальной драмы в Китайском 
национальном театре оперы и танцевальной драмы заключает-
ся в масштабности, поскольку каждый из актов постановки – 
это групповые номера.  
За счет обогащения хореографического текста глубокой дра-

матургией современная танцевальная драма частично роднится 
с драматическим театром. Отсутствие монологов как вырази-
тельного инструмента компенсируется качественной актерской 
игрой.  
В танцевальной драме современного образца по-прежнему 

используются народные мотивы, интерпретируются фольклор-
ные образы. Важная особенность состоит в том, что классиче-
ские герои предстают в современной интерпретации. В каче-
стве примера можно назвать танцевальные драмы «Ли Бай» 
и «Конфуций». В постановках танцевальной драмы использу-
ются современные мультимедиа, компьютерные технологии. 
Это позволяет придать постановкам большую визуальную вы-
разительность. 
Таким образом, жанр современной танцевальной драмы ак-

тивно развивается. В творческой практике Китайского нацио-
нального театра оперы и танцевальной драмы. В основе сюже-
тов лежат фольклорные образы и легенды, а также реалии со-
временного китайского общества. Сходство с пластической 
драмой и масштабность номеров позволяют актерам выражать 
себя при помощи пантомимы и пластики тела.  
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