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Najwazniejsza cezura w przemianach ludowej muzyki na Pomorzu Zachodnim
jest rok 1945 i o przemianach po tych latach napisatem w ksiazce “ Polska muzyka
ludowa w kulturze Pomorza Zachodniego w latach 1945-1970". W tych
rozwazaniach odniose sie do lat poznigjszych, po 1970 roku. Muzyka‘ludowa na
Pomorzu Zachodnim jest jeszcze mato uswiadomiona potrzeba samookreslenia
nowego regionu, ktoéry po 1945 r. probowano pozbawié¢ korzeni~kulturowych,
chociaz obecnie ma on juz miano regionu etnomuzycznego.-Wydaje si¢, ze wiasnie
ten wielki kontrast miedzy tradycja zakorzeniona, ‘przeniesiong na Pomorze
Zachodnie przez osadnikow, a stwarzana doprowadzit w tym regionie do nowego
rozwiazania, w ktorym system interpretacji kultury zbudowany zostat na
niezwykle trwatych, opartych na percepcji~ludzkigj, strefowych uwarunkowan
czasowo przestrzennych®. Owa skala czasu, fizycznego, antropologicznego i
kultury zaproponowana przez LudwikasBielawskiego rozpoczyna nigjako nowy
etap refleksji i przejscie od badan nad kenkretnymi zjawiskami muzycznymi i ich
interpretacja psycho-socjo-kulturowa do' wielkiej dyskusji filozoficznej?.

Przemiany w muzyce ludowe] nawyrazniej widoczne byly w zespotach
dzialgjacych w panstwowych “placowkach kultury, dotyczylo to zespotow
$piewaczych, jak i instrumentalnych. Zespoty te, w ktorych wystepowali
najczescig) ci sami spiewacysi instrumentalisci, co w zespotach dziatajacych poza
placowkami kulturyy Wprowadzaty istotne zmiany w repertuarze, wykonawstwie,
sktadach instrumentalnych, tancach i tresciach stownych piesni. Stad tez opis
przemian w muzyce ludowe na przyktadzie zespotow dziatgjacych w
panstwowych “placowkach kultury wydaje si¢ by¢ nagbardzieg miarodany i
reprezentatywny *do przemiany w catym regionie. W latach siedemdziesiatych
istniaty. juz dos¢ dobrze uksztattowane nowe osrodki folklorystyczne na Pomorzu
Zachodnimy przez co w wickszym stopniu zwracano uwage na odrebnos¢ wiasneg
muzyki ludowej. Nie tylko muzyka ludowa uzyskata swoj podstawowy ksztalt oraz
odrebnos¢ regionalng, ale tym samym nalezy uznaé, ze podstawowy proces
formowania si¢ pomorskigj ludowej kultury muzyczne zostat zakonczony. Uzycie
w tym migjscu okreslenia “pomorska ludowa kultura muzyczna® ma swoje
uzasadnienie, bowiem przez pojecie to rozumiemy wszystkie wystepujace tu
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formy, a wiec muzyke wokalna i instrumentalna, repertuar, ludowy taniec, stroj,
instrumenty oraz techniki wykonawcze. Elementy folkloru muzycznego ulegty we
wczesnigjszym okresie przemianom, w ktorych zawarty si¢ kolejne fazy adaptacji,
integracji 1 unifikacji, ustality si¢ jednoczesnie mnig lub bardziej obowiazujace
jego formy. Jednoczesnie przemiany te powodowaty tworzenie sie odmienngl w
swoim charakterze zachodniopomorskiej muzyki ludowej, wyrostg na poditozu
tradycji wielu regionow.

W  wyniku wymienionych procesow, wieloregionalna muzyka ludowa
praktykowana na Pomorzu Zachodnim stata sie realnym skladnikiem nowej
rzeczywistosci kulturowej tego regionu. Mimo trudnosci w nawiazaniu do
przedwojennych muzycznych tradycji pomorskich, oraz prob jeg upelitycznienia,
do r.1970 dokonato si¢ jg ujednolicenie | wyksztalcita sic pomorska muzyka
ludowa. W kregach znawcow przedmiotu istniaty jeszcze watpliwoscl, czy mozna
juz byto méwi¢ o istnieniu owej odrebnosci w tamtych latach. Jednak juz wowczas
niektorzy badacze, wywodzacy si¢ spoza Pomorza, podkrestali znaczenie nowej
tworczosci i dziatalnosci zespotow folklorystycznych, np. kaszubskich, we
wzmacnianiu, czy wrecz modelowaniu, regionalizmi zachodniopomorskiego®.

Muzyka ludowa miata juz wowczas wiele wyréznikow typowych dla Pomorza
Zachodniego i roznita si¢ znacznie od swaich pierwotnych tradycyjnych form.
Reprezentowane w nig] byly wszystkiey dawne rodzae i gatunki, jednak
regularno$¢ ich wystepowania i rownoewaga» w proporcjach zalezne byly od
struktury ludnosci w poszczegolnych ‘migjscowosciach. Do specyfiki muzyki
ludowej w tym terenie nalezata wieksza niz w tradycyjnych regionach zmiennosg |
ptynnos¢ form, co wynikalo z wigksze] podatnosci tef muzyki na wplywy
zewngtrzne. Owa zmiennoséhedacanaturalnym zjawiskiem w muzyce ludowej, w
przypadku Pomorza Zachadniege dotyczyta spoteczenstwa, w ktérym nieustannie i
w szybkim tempie dokKenywaly si¢ ngjrozmaitsze przeobrazenia. Zatem muzyke
ludowa Pomorza Zachodniego cechowato, z przyczyn oczywistych, wicksze niz
gdziekolwiek zré6znicowanie. Przyktadowo w polowie lat siedemdziesiatych
nastapito zblizenie do tradycji srodowiskowych zwiazanych z Kresami wowczas to
pojawita si¢ na,Pomorzu Zachodnim pierwsza w Polsce kapela, w ktoreg) grato
jednocze$nie,trzech cymbalistow. Cymbaty porozsiewane w catym regionie staty
Sie tu‘jednym z charakterystycznych instrumentéw. Kulturo — i regionotworcza
okazala si¢ na Pomorzu Zachodnim tematyka morska. Oprocz dorobku pisarzy
marynistéw, ludowych tworcow, ukazato sie szereg piesni i piosenek o charakterze
morskim, niektore z nich opublikowano w $piewnikach®. Nowa tworczoscia
Zwigzang z wydarzeniami grudniowymi 1970 r. w Szczecinie byty piesni uktadane

3 Zob. Jadwiga Kucharska, Rola réznych czynnikéw w procesie identyfikacji etniczng (samookreslenia)
mieszkaricow wsi kaszubskich z okolic Bytowa. [w:] ,Lodzkie Studia Etnograficzne” t. XXV (za rok
1983), L.6dz 1986, s. 5-14., Teresa Zubrzycka, Dziafalnos¢ kaszubskich zespo/éw amator skich we wsiach
okolic Bytowa [w:] ,Lodzkie Studia Etnograficzne” t. XXV (zar. 1983), Lodz 1986, s. 85-104.
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przez robotnikow stoczniowych, wyszty one poza bramy stoczni i $piewano je
takze w $rodowiskach wiejskich, gdzie mieszkato wielu stoczniowcow®.

Aby dokona¢ bardzigj szczegotowej charakterystyki przemian i wynikajacych z
nich odmiennosci zachodniopomorskief muzyki ludoweg w stosunku do innych
regionéw kraju, nalezy postuzy¢ si¢ uogoélnionymi prawidtowosciami. Specyfika
muzyki tego regionu tym si¢ odznaczata, ze pojedyncze przyklady nie
identyfikowaty jej w pelni, bowiem miaty one zasieg lokalny, byty specyficzne dla
jedngl wsi, a w inng nieaktualne. W zwiazku z powyzszym, konieczne jest
okreslenie istnigjacych wowczas szerszych nurtoéw wiasciwych dla jg przebiegu i
rozwoju. W latach siedemdziesigtych na Pomorzu Zachodnim w muzyce ludowej
stosunkowo wyraznie mozna byto wyodrebni¢ trzy rownoczesnie istnigjace nurty®.

Pierwszy odnosit sic do zachowania ciagtosci tradycji z.hawiazaniem do
przesziosci. Zachowanie ciagtosci tradycji w praktyce muzyczne“na Pomorzu
Zachodnim byto stosunkowo proste i oczywiste w przypadku ludnosci rodzimej,
czyli Kaszubéw, np. Kaszubow Bytowskich. Zatem muzyka ludowa Kaszubow
byla kontynuacja dawnych tradycji w catg rozciagtosci tego znaczenia. W
spotecznosci “wymieszang” kulturowo, gdzie niedylevpresi i kontroli dawnego
srodowiska, nie bylo to sprawa prosta. Mozliwe byle.w gruncie rzeczy tylko w
tych migscowosciach, w ktérych zamieszkali: osadnicy pochodzacy z jednych
stron i przez kolgne dziesicciolecia tworzyli: wspolnote spoteczna i swoiste
enklawy i kulturowe. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX w.
kontynuowanie dawnych tradycji «oylo pieleggnowane tylko wsrod ludnosci
kaszubskigj, wiele elementow kultury ‘kaszubskig przyjeto si¢ na catym Pomorzu
Zachodnim. Spora popularnasé. w zespotach folklorystycznych zdobyly sobie
typowe dla Kaszub instrumenty ludowe jak, burczybas, skrzypce diabelskie, czy
tubmaryna, a takze elementy stroju kaszubskiego, gtéwnie barwa i haft. Nie tylko
instrumenty i elementy ‘stroju,»ale takze i wykonawcy cieszyli si¢ popularnoscia w
catym regionie’. Owa kentynuacja istniata tez w kilku wspomnianych enklawach
kulturowych. Przykiadem jest migjscowos¢ Letnin, w ktore) dziatat kobiecy zespot
$piewaczy “Kresowianka’ (pierwsza nazwa*“Letninianka’) wykonujacy wylacznie
tradycyjny./reperttar przeniesiony ze wsi Milatycze spod Lwowa. Wigkszos¢
mieszkancow. Letnina to przesiedlency lub potomkowie mieszkancow
podlwowskich Milatycz. Ciagtos¢ tradycji zapewnia zachowanie w folklorze cech

®> Archiwum Panstwowe w Szczecinie (dalg) APSz), Komitet Wojewodzki Polskigj Zjednoczonej Partii
Robotniczg w Szczecinie, sygn. 17. Wydziat Nauki i Oswiaty. Spotkania z aktywem ZMS po grudniu
1970 r. (Piesni na me. ,Dzs do ciebie przyjs¢ nie moge”. ,Ja do ciebie przyjs¢ nie moge, w dym
dfawigcy ide dzis. Jesli jestes bohaterkg, to tez mozesz ze mng isé. Mozesz dobrze o tym wiedzied, ze do
stoczni ide spac. Dzis nie moge Cie odwiedzi¢, bo mnie czeka jeszcze strajk...” )
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1945-1970, Szczecin 2002, s. 264.
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pierwotnych $wiadczacych o odrebnosci wilasnego stylu muzycznego. Jest to
jednak przykitad jednostkowy; zazwycza stworzone po wojnie enklawy nie
wyodrebnity swego oblicza muzycznego, co wiazato sie z zatozeniami polityki
integracyjnel majace] na celu zatarcie korzeni, zwtaszcza kresowych.

Drugi nurt zawierat r6zne kompilacje, przez co, mozna go byto okresli¢ nurtem
syntetycznym. Laczyt w sobie wieloregionalne ludowe tradycje muzyczne, w
latach siedemdziesiatych | osiemdziesiatych byl ngpowszechnigjszy, a same
zespoly podkreslaty prawo do “spiewania i grania wszystkiego”. Nie uprawiaty
one muzyki jednego regionu, wrecz przeciwnie, wybieraly repertuar czesto z
regionow bardzo roznigcych sie pomiedzy soba kultura, zwyczajami, muzyka.
Repertuar wickszosci zespotéw ludowych tego nurtu oparty byt ‘ha gotowych
opracowaniach, zawiergjacych przede wszystkim obiegowe utwory popularne. O
wartosci nie decydowat, zatem indywidualizm regionalny, a dostepnos¢ na catym
terenie Polski. Wiazalo si¢ to ze zmiana sposobu wykonania, wielu dawnych
utwordow, ktore najczescigy wykonywali solisci, co pozwalalo na duza swobode
interpretacyjna. Wykonanie tgf samej melodii przez wieloosobowa grupe
zachodniopomorska nakladato sztywne normy. wykonawcze, w zasadzie
eliminujace spontanicznos¢. Te zazwycza] zastgpowaly szybsze tempa i glosnosc
wykonania. W ten sposob w repertuarach zespotéw z tego nurtu upowszechniaty
sie¢ piosenki i przyspiewki obecne w folklorze ogolnopolskim, ale przetworzone na
ich wiasny, odmienny od innych, zachodniopomorski styl wykonawczy. Zespoty te
najczescig reprezentowaly swoja gming naréznorakich uroczystosciach, podczas
ktorych gtowny nacisk ktadziono.naatrakcyjnosé wizualna wystepu i powszechnie
znany repertuar. Stad tez wielu starszych muzykow ulegajac presji srodowiskowej
zrezygnowato z tradycyjnego repertuaru na rzecz powszechnie uznanych utworow
z tzw. “kregu cepelii”. Dla szerokiego audytorium owe “oklepane kawatki”
stanowity $rodek poroztmiewania si¢ w okreslonym nastroju®.

Czesto w repertuarach' zespotow z tego nurtu pojawiat si¢ lokalny akcent,
tworzony gtéwnie'na zamowienie, miat on zazwycza postac panegiryku, ale nie
byt przejawem spontanicznej tworczosci ludowej. Przyktady tego typu modyfikagi
funkcjonowaty ‘takze na wszystkich niemal przegladach w zachodniopomorskim i
w mniemaniu wielu wykonawcow byty odpowiedzia na ogolnospoteczne potrzeby.
Przemiany widoczne byty takze w kapelach instrumentalnych, zarowno tych, ktére
przetrwaly jak i nowych utworzonych na ich wzor, pelnity juz zupetnie inna
funkgje. Rzadko grywaly do tanca, a jesli tak, to jedynie do tanca estradowego,
widowiskowego najczesciel zwiazane byly instytucjonalnie z zespotami
folklorystycznymi, placowkami kultury i stowarzyszeniami dzialgjacymi w
srodowiskach wigjskich. Towarzyszyly spiewakom, solistom, lub tez, co byto
nowoscia w regionie, muzykanci kapeli grali i spiewali jednoczesnie.

Trzeci nurt opierat si¢ na wilasng tworczosci wykonawcow, opartg na
biezacych obserwacjach. Byt on wypadkowa natozenia sie kilku tradygji
muzycznych, co zaowocowato indywidualnymi wariantami przejawiajacymi si¢ w

® Piotr Dahlig, Pomorze Zachodnie jako region etnomuzyczny, ,Muzyka’, rocznik XLIV nr 2 (173)
Warszawa 1999, s. 89.



zroznicowanym instrumentarium kapel, w tekstach stownych zawiergjacych
odniesienia do obecnego miegjsca zamieszkania, muzyce, a takze strojach
posiadajacych nowe “pomorskie” elementy. Wymienione elementy byty istotne,
dla zaznaczenia indywidualizmu nowego folkloru na Pomorzu Zachodnim. Zas
sama muzyka, zarowno wokalna jak i instrumentalna, byta wiasna, miegjscowa,
stanowiaca wypadkows roznych cech regionalnych, nowej tworczosci i elementow
kultury popularng, ale uksztaltowana przez zywa spotecznosé wiejska.
Stosunkowo wyrazne byty w tegf muzyce wptywy zaréowno melodyki piesni
kresowej jak | rytmicznos¢ oberkow, mazurkow i polek. Stosunkowo liczne |
zréznicowane instrumentarium i sporo mtodziezy wsrod wykonawcow sprawiaty,
ze muzyka ta charakteryzowata sic duzym tadunkiem dynamizmu i Zywiotowosci
wykonania’. Watpliwosci mogto budzi¢, to czy byta ona jeszcze muzyKa ludowaa
czy juz muzyka popularna, chociaz wiejska. Zarowno wowezas, jak i obecnie,
jednoznaczne jeg okreslenie jest skomplikowane, bowiem'samo ustalenie pol
znaczeniowych muzyka popularna i ludowa, z ktorych” pierwsze odnosi si¢ do
ponad spotecznego obiegu, drugie zwiazane z warstwa Spoteczna byto i jest trudne
do rozstrzygniecia. Pomocna w tym wzgledzie <moze okaza¢ sSie historyczna
obserwacja, ktéra dowodzi, ze sa to obszary czesciowo’pokrywajace sie’®. Zatem
Ow proces tworczy polegajacy w znacznym stopniu na taczeniu i modyfikacji
Istniejacych nurtéw w muzyce ludowej, ale takze i trendow w muzyce popularng,
byt normalnym zjawiskiem. Ten nurt najbardzig) obrazowat przeobrazenia, jakie
widoczne byly pod koniec lat osiemdziesiatych XX wieku, gtéwnie w muzyce
ludowej, ale i w szeroko pojetekulturze ludowegj na Pomorzu Zachodnim.
Wskazywat bowiem na zanik klasycznych tradycji, ktorych nie dato sie utrzymaé
W Sposob sztuczny, narzoeony;=w oderwaniu od dawneg rzeczywistosci,
szczegolnie w tym regionie. Wydaje si¢, ze wsrod ludowych muzykantow,
spiewakow, juz wowczas panowato przeswiadczenie, ze nazbyt usilne proby
odtwarzania roznych pierwowzorow byty nieuczciwe wzgledem publicznosci. Nie
istniat tu przeciez zaden/uniwersalny wzorzec, powinno si¢ zatem is¢ w kierunku
tworzenia wiasng tradycji, bo nawet najlepsza kopia nie byta tworcza.

Niestety;, nowa, spontaniczna tworczos¢ muzyczna byta niegjednokrotnie
hamowana, ‘bo wedtug wielu “znawcow” byla niewiarygodna, ale na czym ta
wiarygednos¢ miataby polegac, tego “znawcy” nie potrafili wyttumaczy¢. Nawet
w datach ‘esiemdziesiatych XX w. pozornie , otwarty” PRL byl hermetyczny dla
tworczos¢e, ktora nie opisywata sukcesow ustroju.

A przeciez wspotczesna tworczos¢ odnosi si¢ do rzeczywistosci, w ktore
powstaje, w szerokim kontekscie, i t¢ rzeczywistos¢ ,,opisuje’, jest wrazliwa na
emocje, ktorych doswiadczamy aktualnie. Poza tym, jesli tworczos¢ wspotczesna
odnosi si¢ do naszej rzeczywistosci jest nam tatwig ja zrozumie¢, bo posiadamy
wspolny klucz kulturowy do jg odczytania. Niezrozumialy jezyk krytyki
wspotczesngl tworczosci  ludowej, zniechecat ludowych tworcow do jg

® Zob. Bogustaw Linette, Badania nad wspéfczesnym folklorem wsi Ziemi Lubuskigj, Zédzkie Studia
Etnograficzne, t. X, L6dZ 1968, s. 87-92.

10 Jan Steszewski, Muzyka ludowa — Muzyka Narodowa, tezy do dyskusji, [w:] Wiedzie¢ wiecej. Kultura
ludowa w mediach, Warszawa 1998, s. 11.



uprawiania. W taki sposob probowano oderwac t¢ nowa tworczos¢ od kontekstu
kulturowego, niszczac naturalny sposob tworzenia i istnienia muzyki w
okreslonym czasie i przestrzeni.

Taka sytuacja wynikata z braku wypracowania wilasnych kryteriow ocen
tradycyjnej i wspolczesng) ludowej tworczosci muzyczne opartych na specyfice
regionu. Ngjbardzigj negatywnie weryfikowane byly owe zespoty na wszelkiego
rodzaju przegladach folklorystycznych. Tam zespoty oceniane byty wedtug nie
sprecyzowanych kryteriow, ktore nie uwzgledniaty specyfiki muzycznej kultury
ludowegj na Pomorzu. Ten problem dotyczyt takze pozostatych zespotow
spiewaczych i kapel, ktorych poziom artystyczny bardzo czesto probowano
okresli¢ na podstawie poprawnosci z normami przyjetymi w muzyceartystyczng,
pomijgjac funkcje i sposob wykonania charakterystyczny dla muzykis ludowe.
Jedng z waznigjszych przyczyn takiego stanu rzeczy byt«brak etnografow i
etnomuzykologéw, otwartych na nowe zjawiska w kulturze ludewej, w sktadach
osobowych poszczegolnych komigji. Te, bowiem, jaksdawnig tworzyli m. in.
przedstawiciele Wydziatow Kultury i Sztuki Urzedow Wojewddzkich, Kotek
Rolniczych, przedstawiciele doméw kultury oraz innyehynstytucji, stowem ludzie
wielu zawodow. Wigkszosé juroréw reprezentowata pozamuzyczne dyscypliny ci,
ktorzy posiadali wyksztatcenie muzyczne, czgsto nie mieli zawodowych zwiazkow
z zespotami folklorystycznymi ani tez pozazawodowych zainteresowan tego
typu™. Niestety, problem ten na Pomorzu Zachodnim do konca lat 80. nie zostal
rozwiazany pozytywnie, chociaz dla ludowych artystow i wielu animatorow
ludowe] muzyki oczywistym bylte-ekreslenie nowych wyraznych kryteriow ocen.
Winny by¢ one ustalone przez znawcow tradycyjneg oraz aktualngi muzyki
ludowej i obligowaé¢ cztonkow kemigji artystycznych do ich przestrzegania na
przegladach ludowego muzykowania na Pomorzu Zachodnim. Nadal byty wsrod
zawodowych  instrukterow ™ tendencje do braku wsparcia ludowych
instrumentalistow, grajacych specyficznymi, wiasnymi manierami, ktore spotykaty
sie z krytyka oraz'checig/nieustannego ,, poprawiania’, profesonalnego douczania.

Kultura muzyczno-religijna, na Pomorzu Zachodnim, na co wskazywaty,
niestety, nieliczne prowadzone tu badania, zgodna byta w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych z powszechnie przyjetymi  normami liturgicznymi®,
Wskazywaly, na to spiewy piesni koscielnych wykonywane zbiorowo podczas

"Folklor jako przedmiot nauczania nie funkcjonowat juz w srednich szkotach muzycznych(zostat
wiaczony do przedmiotu ,Nauka o muzyce’ i niezwykle okrojony. W Akademii Muzyczng, filia w
Szczecinie (Wydziat 1V — Wychowanie muzyczne) w ciagu 5 lat studiow obowigzywato 30 godzin
folkloru, nie tylko polskiego. Zatem zawodowi muzyce, absolwenci PSM |l st., a takze Akademii
Muzycznej podczas procesu ksztatcenia mieli minimalny kontakt z folklorem muzycznym.

2 Antoni Zota, Ludowe spiewy religijne w Welkopolsce i na Pomorzu Zachodnim, [w:] , Przemiany w
kulturze ludowej na Pomorzu Zachodnim po 1989 roku”, materiaty z sesji w Kamieniu Pomorskim w dn.
29.07.2006, red. Bogdan Mattawski, Kamien Pomorski 2006 s. 41-47 (badania prowadzono w 14
migjscowosciach na Pomorzu Zachodnim prowadzili je naukowcy z Instytutu Muzykologii KUL w
Lublinie w latach 1971-1986). Wedtug A. Nawrockiej-Wysockigj, Folklorystyka muzyczna traktowata i
traktuje piesn reigijna jako element ze zrodet zewnetrznych, rzadko zajmujac si¢ jgf badaniem i analiza.
Zob. szerzg Arleta Nawrocka-Wysocka, Ludowe spiewy religijne, [w:] Folkior muzyczny w Polsce.
Suplement do podrecznika Jadwigi Sobieskief — Rozwdj badasn 1980-2005, pod red. Piotra Dahliga.
Warszawa 2006, s. 285.



odprawianych w kosciele mszy i nabozenstw. Dotyczyto to nie tylko piesni
tradycyjnych, ale takze i nowego repertuaru. Za piesni koscielne uwaza si¢ spiewy
w jezyku narodowym wykorzystywane podczas stuzby bozel i nabozenstw
odprawianych w kosciele i poza kosciotem, zbiorowo wykonywane przez
wiernych i czesto zamieszczone w $piewnikach koscielnych®™. Na Pomorzu
Zachodnim, w przeciwienstwie do Wielkopolski, mozna bylo zaobserwowac
wyrazna tendencje do wariabilnosci (zmiennosci) nawet w przypadku repertuaru
powszechnie znanego. Warianty byty bardzig zroznicowane jakosciowo,
wykazywaly znaczne odstepstwa od zapisow spiewnikowych, réznity si¢ tez
iloscia wariantow, byto ich nawet kilka w jedng parafii. Byly tez rozbieznosci
wykonawcze, dotyczace gtownie tempa oraz tendencje do | \zdobnictwa.
Wystepujace roznice miaty zwiazek z migjscem pochodzenia ludnesci. W kosciele
w Trzebieszewie kolo Kamienia Pomorskiego, w okresie swiat Bozego
Narodzenia, mieszkancy wywodzacy si¢ z Brzozdowiec na Kresach spiewali “po
swojemu” dawne koledy oraz pastoratki'®. Mimo, ze na Pomorze Zachodnie trafito
po 1945 r. wiele dawnych zbiorow piesni religijnych;, gtownie kantyczek, nie
upowszechnily si¢ piesni w nich zawarte. Jednag=z “przyczyn mogto by¢
zroznicowane pochodzenie mieszkancow. Faktem jestize zaden, ze zbioréw piesni
nie uzyskat rangi ,, oficjalnego” zrodta dla spiewow, w okreslong parafii. Mimo, ze
piesni ludowe, religijne i koscielne spetniaty. W lokalnych spotecznosciach racze
odrebne funkcje, ich ptaszczyzny wystepowania niejednokrotnie krzyzowaty sig i
nakladaly na siebie™. Dzialo sie tak w obszarze rodzinnych tradycji i podczas
okreslonych zwyczajow religijnych=Czesto spiewy religijne wchianiane bylty przez
ludowe zwyczaje i obrzedy, .jednaks w swiadomosci i odczuciu wykonawcow
pozostawaty czyms catkowigie roznym.

Ludowa muzyka, $spiew, i taniec, z uwagi na swoja specyfike jako s$rodka
komunikacji spotecznej, I jg waloréow estetycznych byla i jest wyjatkowo
atrakcyjnym obszarem -i, zajmuje uprzywilejowane migjsce w rozwoju nowych
tradycji. Przystosowanie.do wspotczesnych kontekstow i celow spotecznych wiagze
Sie z glebokimi'jej przeobrazeniami, niestety coraz rzadzigj, zwlaszcza w mtodym
pokoleniu,/~wywotuje ona silne skojarzenia emocjonalne. Bywa, ze brak
Zroznicowanego repertuaru powoduje zatarcie poczucia odrebnosci, czesto zespoty
posiadaja’ niskie poczucie wartosci, boja Si¢ prezentowania wilasne tworczosci,
jako tg gorszej, nie autentycznej. Niezaleznie jak interpretowaé bedziemy muzyke
ludowsa czy jako komponent systemu kulturowego odzwierciedlajaca zachodzace
w nim przemiany czy muzyke jako mikrokosmos, w ktorym zawarta jest catosé
danego systemu kulturowego, ta niezmiennie, w kazdej formule, petni funkcje
interpretacyjna. Majac na uwadze wyjatkowos¢ wszelkich proceséow kulturowych
na Pomorzu Zachodnim to wiasnie w muzyce zngjdujemy ich petny komentarz do

13 Bolestaw Bartkowski, Spiewy religijne w zywgj tradycji. Sylei formy, PWN Krakow 1987, s. 20.

¥ Informacje uzyskano od ks. dr. Jana Marcina Mazura, ktory kosciele tamtejszym odprawiat
nabozenstwa.

> Jan Steszewski, Rzeczy, swiadomosci i nazwy w badaniach etnomuzykologicznych, [w:] , Rocznik
Historii Sztuki”, t. X. s. 43. Autor podkreslit, ze ,,w odczuciu ludzi wsi stylistyczne wiasciwosci melodii
piesni reigijnych zupetnie wyraznie odrézniaja sie od pozostatego repertuaru melodycznego”.



procesow migracyjnych. Muzyka ludowa jest odzwierciedleniem swoistego
konglomeratu kulturowego w tym regionie, jest takze odpowiedzia na procesy
integracyjne, ktore miaty na celu unifikacje szeroko pojetgl kultury Pomorza. W
nigj odnajdujemy proby poszukiwania wiasng tozsamosci, samookreslenia na tle
innych regiondéw, element sktadowy coraz popularniejszych hasel zwigzanych z
matymi  ojczyznami. Muzyka jest wreszcie trwatym spoiwem lokalnych
spotecznosci, ich wyroznikiem, a wiec istotnym elementem rodzacego si¢
lokalizmu i spoteczenstwa obywatel skiego na Pomorzu Zachodnim.





