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HOACHUTEJBHASA 3AIINCKA

JlaHHbI y4eOHO-METOJUYECKUN KOMIUIEKC COCTaBJI€H B COOTBETCTBHM C
POrpaMMON-MUHUMYMOM KaHJIMJATCKOTO 3K3aMeHa M0 0011e00pa3oBaTeIbHON
aucuuiuiiHe  «VMHOCTpaHHBIM — A3BIK»,  YTBEPKIAECHHOM  IOCTAaHOBJIECHUEM
MunucrepctBa obpazoBanus Pecny6muku benmapyce Ne 223 ot 03.08.2022 u
y4eOHON MmporpaMMoil 1o 0011eo0pa3oBaTebHON auctuiuiiae «MHOCTpaHHBIM
S3BIK» M1 BCEX CHENHMATbHOCTEH BTOPOM CTYNEHH BBICIIETO O0pa30BaHUA
yauBepcuteta (Mu.; BI'YKU, 2022).

B ocnoge ctpyktypsl YMK nexar cienyroniue noaoxeHus:

1. Brnanenue  MHOCTpaHHBIM  S3BIKOM  SIBJISIETCS.  HEOTHEMIIEMbBIM
KOMIIOHEHTOM NPO(eCCHOHATBHON MOATOTOBKH COBPEMEHHOTO CIIEIUAINCTA.

2. By30Bckuii Kypc HHOCTPaHHOTO $3bIKa HOCHT MNPO(PECCHOHATBHO
OpPUEHTHUPOBAHHBIA XapaKTep U €r0 3a/Ja4d OMPEILISIOTCS KOMMYHUKATUBHBIMUA U
M03HABATEJIbHBIMU MOTPEOHOCTAMHU Oy TyIIEro CHEIHAINCTA.

3. OBnazgeHne  MHOCTPAHHBIM  SI3BIKOM  paccMaTpHUBAeTCs  Kak
npruoOpeTeHre 00y4aroIUMUCT KOMMYHUKATUBHOW KOMITETEHIIUH.

4, [IpuoOpereHne KOMMYHUKATUBHOW KOMITETEHLIMU OCYUIECTBISETCS B
COOTBETCTBUM C OCHOBHBIMU IIOJIO)KCHHMSIMU TEOPUH PEUYEBOUM JEATEIBHOCTH M
KOMMYHUKAIIHH.

Ilpakmuueckoii yenvlo OCBOCHUS AUCHUIUIMHBI «HOCTpaHHBINA S3BIK»
SBJISIETCSL OBJAJEHHE WHOCTPAHHBIM SI3IKOM KaK CPEICTBOM MEXKYJIBTYPHOIO,
MEXJIMYHOCTHOTO U  mpodeccuoHalbHOro oOleHus B cdepax HaydHOU
NEesATEeIbHOCTH, 00pa30BaHUs U CaMOOOpa30BaHUs JIMYHOCTH, KaK MHCTPYMEHTOM
npuOOLIEHUST K MUPOBOM M HAIMOHAJIBHOW KyNbType. B mpoliecce aoctukeHus
TOM LENU pPean3yloTCsl KOMMYHHUKATHBHbIC, KOTHUTHUBHBIE W Pa3BUBAIOIINE
3aJ1a4yu.

Kommynuxamusnvie 3a0auu BKIIIOUaOT 00ydeHHE MPAKTUYECKUM YMEHHSIM
U HaBBIKAM:

— CBOOOJIHOMY YTEHUIO OPUTHHAIBHOW JIUTEPATYPbl HA HHOCTPAHHOM S3BIKE
B COOTBETCTBYIOIIECH 001acTH 3HaHUM (MoHOTpaduu, >KypHaJIbHBIE CTaThH,
OrOJUIETEHU, JOKYMEHTAJIbHbIC MaTepUAJIbI U T.]1.);

— 0(OpMIIEHHIO MOJYYEHHON M3 3apyOekHBIX UCTOYHUKOB MH(OpMaAIUU B
BUJIE TTepeBoa, pedepaTta, aHHOTALINY;

— TOJArOTOBKE HAa MHOCTPAHHOM S3bIKE€ COOOIICHHWS, JOKJIAJO0B, HAayYHBIX
CTaTeM, TE3UCOB IO TEME HAYYHOI'O MCCIIEJOBAHUS;



— YCTHOMY OOILIEHHIO Ha UHOCTPAHHOM SI3bIKE B COIMATBHO 00YCIIOBICHHBIX
chepax TMOBCENHEBHOW U MNPOPECCHOHANBHOU JEATEIbHOCTH  (JIUCKYCCHS,
npe3eHTaIus, 6ecesia 3a KpyriabiM CTOJIOM, COOOIIICHHUE U T.J1.);

— BOCIPHUSTUIO HAa CIyX TEKCTOB JIEKIUH, JOKJIAJ0B, COOOILEHUN Ha
MHOCTPaHHOM SI3bIKE;

— MHUCbMEHHOMY OOIICHMIO MO BOIMPOCAM, CBSI3aHHBIM C HAay4HOU paboToii
(ZlenoBbIe MHChbMa, HAYYHBIE CTAaThH, JIEI0Bask JOKYMEHTAIH);

— UCTIOJIb30BAHUIO 3TUKETHBIX (DOPM HAyUYHOTO OOIICHHUS.

Kocnumuenvie 3ad0auu HamnpaBlIeHbl Ha pPa3BUTHE YMEHHM JIOTHYECKOTO
nopsiJiKa:

— MOHUMAHUE JIUHTBUCTUYECKUX KATETOPUNA U TEPMUHOB, HEOOXOJUMBIX IS
rpaMMaTH4YECKOro, JIEKCHYECKOT0 M CTUJIMCTHYECKOTO aHalu3a HHOA3BIYHOTO
TEKCTa;

— (popMynupoBaHuE 1esIel COOCTBEHHOTO HAYYHOI'O UCCIICIOBAHMUS;

— BJIQJICHHE HABBIKOM CMBICIIOBOM MepepabOTKU HaAyYHBIX UICTOYHUKOB;

— pa3BUTHE YMEHHH MPOU3BOJIUTH PA3IWYHBIC JIOTHUECKHUE OTEpaIuf ¢
TEKCTOM Ha WHOCTPAaHHOM S3bIKE (aHANU3, CHHTE3, YCTAHOBJICHHE MPUYUHHO-
CIICICTBEHHBIX  CBsI3€H,  apryMeHTHpoBaHWe, 00O0OImEHWe W  BBHIBO/,
KOMMEHTHUPOBAHHE);

— UCIIOJIb30BaHNE METO/I0B U MPUEMOB HAYYHOU padOTHI.

Paszsusarowue 3a0auu, HanpaBaeHHbIE HA 00YUYEHHE KYJIbType YMCTBEHHOTO
Tpy/a, BKIIOYAIOT:

— ¢opMupoBaHHE YMEHHUW YETKOTO H3JIOKEHUS HAydHOW MpoOJieMbl Ha
WHOCTPaHHOM SI3BIKE;

— YMEHHUE BeJICHHsI HAy4YHOH TUCKYCCHUH;

— yJ4acTHe B pa3IMYHBIX BUIAX MEXIYHAPOIHOTO COTPYIHUIECTBA;

— QHAIUTUYECKHUM TMOJXOJ] K JOCTHKEHHUSM U YPOBHIO OTCYECTBEHHBIX M
3apyOEKHBIX HAYYHBIX UCCIICIOBAHMUIA,

— CTpEMJIEHHE K CaMOCOBEPIICHCTBOBAHHUIO, CAMOOOPA30BaHUIO.

Y4eOHO-METOAMYECKUN KOMITIEKC MO JAUCHUTUINHE «VHOCTpAaHHBINA SI3BIK
npenHa3HayeH s CTYJAEHTOB, CIyIlaTelield, OCBAWBAIOIIMX COJEp)KaHUE
oOpa3oBaTenbHOI MporpamMmel Beiciiero oopazosanus Il ctynenu, hopmupyromei
3HaHWS, YMGHHS W  HABBIKM  HAyYHO-TICJArOTMYECKOM W HAy4YHO-
UCCJIEIOBATENLCKOM paboThl M 00ecreynBaloueil MojiyueHue CTENEHU MarucTpa;
Ui COMCKaTeslel, OCBaMBAIOIIMX COJIep)KaHue o0pa3oBaTeNIbHOM MporpamMmbl
acupaHTypsl  (aABIOHKTYpPBHI),  OOECHeyHWBaIOlmIed  TOJyYeHHE  Hay4YHOU
kBamupukauun «HMccnenosarenby; Ui JIMIl, 3a4MCICHHBIX Ha oOydyeHue Ha I
CTYIIEHU TIOCJIEBY30BCKOTO 00pa3oBaHMA B (popMe cCOMCKATeNbCTBA IS CAAuu



KaHIUJATCKUX 3a4eToB (AuddepeHIMpPOBaHHBIX 3a4€TOB) M KAHIUJATCKHUX
HK3aMEHOB 10 00111€00pa30BaATEIBHBIM JUCIUTIIIUNHAM.

B cootBeTcTBUUM ¢ 00pazoBarenbHbIM cTaHaapToM s |l crynenu Beiciiero
oOpa3zoBaHusi cojepkaHue yuyeOHOM auciUIUIMHBl «HOCTpaHHBIN  S3BIK»
npeaycMarpuBaer  (OPMHUPOBAHME  CIEAYIOMIEW  KOMIETEHLMH  OyaylIero
CIELUAIIACTA:

Ynuueepcanvnvie komnemenyuu

Crneumanuct JOJIKEH:

VYK-3. Bnanets VHOCTPAHHBIM  S3BIKOM JUI1 KOMMYHHKAIlUUd B
MEXIUCUUIUTMHAPHOW U HAYYHOU Cpelie, B Pa3IMUHBIX (opMax MexTyHapOIHOTO
COTPYAHNYECTBA, HAYYHO-UCCIEA0BATEIBCKON U UHHOBALIMOHHON JIEATEIIBHOCTH.
Crpykrypa YMK cooTBeTcTByeT pexkoMeHmarusM MHHHCTEpCTBA 00pa3oBaHUs

PecnyOnuku Bemapych («Ilomoskenne o0 y4eOHO-METOAMYECKOM KOMILICKCE Ha
ypOBHE BbIcHIero oOpazoBaHus», noctaHoBieHue Ne 427 or 08.11.2022r.) u
BKJIIOYAeT B ce0s Clenyromue pas3aesibl: TEOPETUYECKHUM, MPaKTHYECKUM,
KOHTPOJIA 3HAHUM U BCIIOMOTATEJIbHBINA Pa3/IeIIbl.

Teopemuueckuii pazden, KOTOPbIA PACKPBIBAET POJIb HHOCTPAHHOIO SI3bIKA
B COBPEMEHHOM MHpPE U HEOOXOIUMOCTb OBIAJCHHS UM KakKk CpEeACTBOM
MEXKYJIBTYPHOTO, MEKIMYHOCTHOTO U NMpodeccuoHanbHOro olmeHus B chepax
HAyYHOM JESITeNbHOCTH, OOpa30BaHHUA M CaMOOOPAa30BaHMs JIMYHOCTH, Kak
WHCTPYMEHTOM MPUOOIIECHUS K MUPOBOM M HAIIMOHAIILHOM KYJIBTYPE.

B npakmuueckom pazoene YMK npenctaBieHbl: cOAep)KaHHE Y4EOHOTO
MaTepHuaia, OMKMCHIBAIOIIEE BHJbI SI3bIKOBOM NESATEILHOCTH M TPeOOBAaHMS K HX
PaKTUYECKOMY BJIAJICHUIO, & TaKXKE€ OINpPEECTICHHbI MPOrpaMMoOM sl YCBOEHUS
MUHUMYM $I3IKOBOTO MaTepHalia Mo aHTJIMHCKOMY, HEMEUKOMY U (hpaHIly3CKOMY
s3bIkaM ((POHETHKA, JIEKCUKA, (Ppa3eosiorus, rpaMMaTHKa); y4eOHO-METOIUYECKUE
KapThl JTUCUMIUIMHBI (aHTIUIUCKUNA, HEMEUKUI U (PPaHIy3CKUU SI3BIKH); YUEOHbIE
TEKCTHI (110 KaXKJIOMY S3bIKY OT/IEJIbHO).

Paznen YMK, nocBsIEHHBIN KOHMPOI0 3HAHUIL, CONEPKUT TPEOOBAHUS K
COCPKAHUIO KAHAUJATCKOTO 5SK3aMEHA, METOAUYECKHE PEKOMEHJALUHN I10
MOATOTOBKE M HamucaHuio pedepara 1mo oO0mieodpa3oBaTeIbHON JTUCITUTIINHE
«HOCTpaHHBIN A3BIKY.

Bcnomozamenwvuwotii pazoen YMK Bkitodaer B ceOsl CIIMCOK OCHOBHOM M
JOTIOTHUTEIBHOM ~ JIUTEPATyphl, TMEpPeUeHb JJIEKTPOHHBIX 00pa30BaTENbHBIX
PECYpPCOB IO KaXAOMY U3 TPEX U3y4aeMbIX SI3bIKOB.

B cootBeTcTBUM € y4ye€OHBIMU IUIAaHAMU N0 CHELUUATIBHOCTSIM BTOPOM

CTyNEHU BBICHIErO0 OO0pa3oBaHUs Ha H3ydYeHUE oO0uenpodeccuoHanIbHON
TUCITUTIINHBI «THOCTpaHHBIN S3BIK» BCETO MpeaycMoTpeHo 142 yaca, U3 KOTOPBIX
96 yacoB — ayuTOpHBIE (TIPAKTUUECKUE) 3aHATHUS.

Kypc npenmnonaraer cienyroiiye BUIbI 3aHATHIA:

o ayJIMTOpHasi paboTa ¢ IpenoiaBaTesieM,



o BHEayIuTOpHas paboTa, HalpaBJiIeHHAas Ha 003aTeNIbHOE BBIIOJIHEHUE
acMpaHTOM  (MarucTpaHTOM) 3aJaHMA  [pernojaBaTesid WIM  HAy4HOIO
PYKOBOJUTEII,

. TEeKyIIMi KOHTPOJIb (TPOBEJCHHE TECTHUPOBAHUS, MHUCbMEHHBIX
KOHTPOJIbHBIX paldoT),

o IPYNIOBBIE U UHAUBUAYAIbHbIE KOHCYJIbTAIUH.

CamoctosiTenpbHass ~ pabota  MarucTpaHta (acnmupaHTa, COUCKATEJs)
OCYIIECTBIISIETCS. B TECHOM €JIMHCTBE C Y4eOHOH AEATEeTbHOCTHIO M YYETOM €ro
HAyYHBIX UHTEPECOB U MOTPEOHOCTEH.

W3ydyenne IUCHUIUIMHBI 3aBeplIaeTcsl 3amuToll pedepata u craaden
KaHJUIaTCKOIO HK3aMEHa.



1. TEOPETUYECKHWM PA3JIEJ

W3yyeHne MHOCTPAHHBIX SI3BIKOB SBIISIETCS HEOOXOAUMOW UM HEOTHEMIIEMOU
COCTaBHOM 4YacThlO0 00I11€00pa30oBaTENbHOM M MPO(PECCHOHATBLHON MOATOTOBKU
HAYYHBIX U HAyYHO-TIEarorndeckux KaapoB. ['mobanuzanus obiiecTBa, yCUIeHHE
UHTETPAllMOHHBIX  TEHJACHUMH B  HayKe, KyJlIbType H  00pa30BaHUH,
UHTEpHALMOHANIM3AllMA ~ HAYyYHOro  OOILIEHUs, pa3BUTHE  COTPYJHUYECTBA
CHEIHMAIMCTOB U YUYEHBIX 00YCIOBIMBAIOT MOBHIIICHUE POJIM HHOCTPAHHOTO SI3bIKA
B HAYYHON KOMMYHHUKALIUH.

3HaHWEe HMHOCTPAHHOrO $3bIKA OOECHEYMBAET IIMPOKUE BO3MOXKXHOCTU JJIf
JOCTyNa K HaydyHOM uWHGOpPMAIMM M HCIOJIb30BAHUIO PECYpCOB TIIIOOAIbHOU
KOMIBIOTEpHON ceTu MHTepHeT, crnocoOCTBYEeT HaaKMBAHUIO MEKTyHApPOIHBIX
HAay4YHbIX KOHTaKTOB, pACIIAPSAET BO3MOXXHOCTH  IIOBBIIIEHUS  KayecTBa
po(hecCHOHANLHOM MOATOTOBKH YUYEHOTO.

M3y4yeHne MHOCTPaHHOIO A3bIKa JJI MOArOTOBKH K KaHIUJATCKOMY 3K3aAMEHY
HOCUT TPO(PECCHOHATLHO OPUEHTHUPOBAHHBIN W KOMMYHHKATHMBHBIA XapakTep:
oOyyarouguecss  JOJDKHBI  OBJIQJIETh  JIGKCMYECKOM, TpaMMaTH4YeCKOl U
(dboHETHUECKOW HOpPMAaMH H3y4yaeMOro s3blka B OOBEME, HEOOXOJUMOM st
OCYIIECTBJICHUS! YCTHOM U MUChMEHHOW KOMMYHHKAIIMHN B HAYYHOH cepe.

N3ydyeHne MHOCTPAHHBIX SI3bIKOB SIBJISETCS HEOOXOAMMON M HEOTHEMIIEMOI
COCTaBHOM 4YacThi0 001Ie00pa3oBaTeibHON TPO(HECCHOHATBFHON  MOATOTOBKU
HAYYHBIX KaJIpoB. DTO 00YCIOBIEHO UHTEPHAIIMOHAIN3AIEe HAyYHOTO OOIICHHUS,
pPa3BUTHEM COTPYIHHUYECTBA CIELUAIUCTOB M YUYEHBIX Ha rjJo0aJbHOM YPOBHE U
pacuipeHreM cdepbl Hay4HOro JUCKypca B COBPEMEHHOM KOMMYHHUKAIUU.
3HaHMEe HHOCTPAHHOIO fA3bIKa OOJIer4aeT JOCTYNl K HaydyHOHM HMHQpOpMALIUH,
UCIIOJIb30BaHue pecypcoB MHTEpHETA, TOMOTAET HAJAKUBAHUIO MEXKIYHAPOIHBIX
HAy4YHBIX KOHTAaKTOB U pacmmpsieT BO3MOXHOCTH HOBBILLICHHUS
npo(hecCHOHABHOTO YPOBHS yueHoro. B cBsa3u ¢ mpobiieMaMu riobanu3anuu
YCUJIMBAIOTCA MHTETPALMOHHBIE TEHACHIIMU B HayKe, KyJbType U 0Opa3oBaHUM,
YTO MOBBIIIAET POJIb HHOCTPAHHOTO S3bIKa KaK MOCPEAHNKA BCEX MHTErPALIMOHHBIX
npoiieccoB. IMEHHO s3bIK BOIUIOUIAET €IMHCTBO MPOIECCOB OOUIECHUS, TO3HAHUSA U
CTAQHOBJICHUS] JIMYHOCTU. B 3THX yCIIOBUSX LENM W 3aJauyd U3Y4YEHHUS SI3bIKa
CONMIKAOTCS C LEJIAMU U 33/1a4aMy TPOPECCUOHAIIBHON MOATOTOBKM MaruCTpaHTa,
acnipaHTa (COMCKaTellsl) KaK YYEHOI0, TO €CTh SI3bIK MOCTUTAETCS OJHOBPEMEHHO
U BMECT€ C HaykoM Kak (opma, B KOTOPYIO OOJEKaeTcsi HaydyHOE 3HaHHE B
COOTBETCTBUH C YCIIOBUSMHU HAYYHOTO OOLLEHUSI.



2. MIPAKTUYECKHWH PA3JIEJI

Conep:xanue y4eOHOIro MaTepuaJia

OOyueHue pa3iaUYHbBIM BUJAM  SI3BIKOBOM JIESITENIBHOCTH B cdepax
npoEeCcCHOHAILHOTO W HAy4YHOro  OOIIEHMS  CHEIUAIMCTOB  OIpEaesseT
coJlepKaHUe Kypca HHOCTPAHHOTO s3blKa JIsi MarucTpaHtoB. PopMupoBaHUE
YMEHUN W HABBIKOB MX HMHOS3BIYHOM NIEATENHOCTH OCYUIECTBJISIETCS Ha YpOBHE
JIBYX OCHOBHBIX 3TaIoB.

KoppekTuBHbIN 3Tanm MpeaycMaTpuBaeT KOMIUIEKCHOE MOBTOPEHHUE W
YCOBEPILICHCTBOBAHUE HABBIKOB MPOW3HOILIEHUS W YMEHUH NPHU UYTEHUU BCIyX U
YCTHOM BBICKa3bIBAHUM, OOOOIIEHME M CHUCTEMAaTU3alUI0 TPaMMATUYECKOIro
Marepuana, HEOOXOAUMBIX  JUIsi  YTE€HMs, [epeBOja, AaHHOTUPOBAHUS,
pedepupoBanusi.

B kadecTBe  JIGKCMYECKOr0  MaTepuaja  MOTYT  MCHOJb30BATHCS
00111e00pa3oBaTeyibHbIe HAYYHbIE TEKCThI, TEKCTHI MO CIENHUATBLHOCTH IIMPOKOTO
npo@uiisi, YCTHBIE pPAa3rOBOPHBIE TEMbl CHEIHAIBHOM TEMAaTUKH, a TaKKe
JUTEpATypa KyJIbTYpPOJIOTUYECKOTO XapaKTepa.

Ha nannom sTame oOydeHHs] MaruCTpaHThl 3HAKOMSTCS C OCOOEHHOCTSIMHU
NUCbMEHHOW  peuyd,  (YHKIMOHAJIBHBIMU  CTUJISIMH,  JIGKCUUYECKUMHU U
rpaMMaTHYE€CKUMHU OCHOBaMU IMEepPEBOa, MPUOOPETAIOT HABBIKK BEJEHUSI paboyero
CJIOBapA.

Ha ocHOBHOM 3Tame OCyIIeCTBIISIETCS TpYMIoOBas padoTa ¢ TEKCTaMU IO
CHEIUATbHOCTH, Ta3€THBIMM  CTaThIMH 1O NPOPUII0  CHEHAIbHOCTH,
OOIIECTBEHHO-TIOJIMTUYECKUMU TeKcTamMu. Ha JaHHOM 53Tame MarucTpaHThl
NEepPeXOoAsIT OT aHATMTUYECKOTO YTEHUS K CUHTETUYECKOMY, MPOAOJIKAETCsl paboTa
HaJl paclIMpeHUEeM W  aKTUBM3alMeW JIEKCHKH, YCOBEPIICHCTBOBAHUEM
rpaMMaTUYECKUX YMEHUM ¥ HaBBIKOB. [IpOMCXOIUT KOMILJIEKCHOE OOy4YeHue
pa3HOOOpa3HbIM BHJIaM  SI3BIKOBOM  JICATEIBHOCTH: YTEHUE JIUTEPATYpPhl TIO
CIECIUAIIBHOCTH B  OpUTHHAJE, pPa3BUTHE HABBIKOB YCTHOM peud 10
npodeCCUOHANIBHBIM M COITMAJIbHBIM acCleKTaM; TeMaM, CBS3aHHBIM C Hay4YHOU
paboToil  MarucTpaHTta, HaBbIKAM YCTHOTO M THMCBMEHHOTO TIEepeBOja
OPUTMHAJIBHOTO TEKCTA MO CIEINaTbHOCTH.

TemaTuyeckoe  coaepxkaHue  OOIIEIPOPECCUOHAIBHON  TUCHHUILIUHBI
«HOCTpaHHBIN S3bIK» peau3yeTcss B OopMe YCTHOTO M MUCBMEHHOTO OOIICHUS
Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE.

Temamuueckoe cooepaicanue yYCmMHO20 0OUeHUSL:

— POJIb HAYKH B Pa3BUTUU OOIIIECTBA;

— JIOCTIDKEHMS HAyKH B O0JaCTH HAyYHBIX HMHTEPECOB MarvcTpaHTa B
CTpaHaX U3y4aeMoro sI3bIKa;



— OpeaAMET HAYIHOI'O UCCIICTOBAHUA MAaruCTpaHTa,
— CHUCTCMa U COLMOKYJIbTYPHBIC 0COOEHHOCTH IMOATOTOBKKU MaruCTrpaHTa B

HAIIel CTpaHe U 3a PyOeIKOM;

— MEXIYHapOJHOE COTPYIHHWYECTBO B HAy4yHOUW cepe: MEKTyHapOTHBIHA
Hay4YHbI cemMuHap (KOH(EpeHIMs, KOHIPECC, CHUMIIO3UYM, JTHUCKYCCHS);
MEXIyHapOJHbIE BHU3HUTHI (y4yacTHE B BBICTABKaX, 3arpaHUYHasl CTaXKHPOBKA);
y4acTUE B COBMECTHOM IPOEKTE, MPE3ECHTALIMS POCKTA.

@®opMbI TUCEMEHHOTO OOIIEHUS:

— Hay4HBIN EPEBOL;

— Hay4YHOE peepupoBaHre 1 aHHOTUPOBAHUE;

— pe3roMe, Te3HCHI, TOKJal, CTaThs,

— JIeTI0Basi KOPPECIIOH ICHITHSI.

TpeOoBaHus K HABBIKAM U YMEHHUSIM

B Pa3JIMYHBIX BUAAX SI3bIKOBOII 1eATeJILHOCTH

[To 3aBepmiennn Kypca OOyYEeHHS MAarucCTpaHT AOKEH 00JajaTh TaKUM
YPOBHEM TMPAKTUYECKOTO BJIAJEHUS WMHOCTPAHHBIM SI3BIKOM, KOTOPBIA OBl
CIIOCOOCTBOBAJ TMOBBIIICHUIO €r0 MPO(PECCHOHATBLHON KOMIETEHIIMH, ITO3BOJIAII
MOJIb30BaThC HMHOCTPAHHBIM  SI3BIKOM B  HAy4yHOM ©W  WH(DOpPMAILIMOHHOM
NESATETLHOCTH, B HEMIOCPEACTBEHHOM OOIIEHUU C 3apyOCKHBIMU CTEIUATHCTAMH,
st camooOpaszoBanusi U T. A. [IpodeccronanbHas HampaBICHHOCTH BBICTYIIAET
onpenenstonmM (paxkTopoM B (HOPMUPOBAHUH YMEHHI W HABBIKOB B KOHKPETHBIX
BUJIaX pedeBoil gesTenpbHOocTH. (OOydeHWE pa3IUYHBIM BHJIAaM  SI3BIKOBOM
JEATEIIbBHOCTH O0YCJIOBJIMBACTCS UX CIEU(PUKON U B3aUMOCBSI3bIO.

Umenue

OOyuaronuiicsi B Maructparype JOJDKEH BJIAJETh CICIYIOMMMHU BUIAAMU
YTEHUS OPUTHMHAIBHOM HAy4YHOW JUTEpaTyphl MO CHEIUAIBLHOCTH, OMHUPAsCh Ha
V3YYECHHBIN SI3bIKOBOM MAaTEpuall, HABBIKM KOHTEKCTYAJIbHOM JOTaJKH, 3HAHUS
CTPaHOBEIYECKOTO U MPO(PECCHOHATLHOTO XapaKTepa:

— YTEHUE, OPUEHTUPOBAHHOE HA IIOHUMAaHUE OCHOBHOIO COJIEpPHKAHUS
TEKCTa,;

— YTEHHUe, MpeaycMaTpUBaKIlee MaKCUMalbHO TOYHOE M aJICKBaTHOE
NOHMMAHUE TEKCTa C LEeNbl0 TPYNNUPOBAaHMS, OOOOIIEHUS U  aHaau3a
uH(popmanuu;

— Oeryioe 4YTEeHHWE, HANPABICHHOE HA BBIJIETICHUE OCHOBHBIX IMOJIOXKEHUMN
aBTOpPA U PACCMATPUBAEMBIX B TEKCTE MPOOIIEM.

Takum 00pa3omM, COBEpIIIEHCTBOBAHKME HABBHIKOB UYTEHUS HAa MHOCTPAHHOM
SA3bIKE TIpeAyCMaTpUBaeT OBJAJEHHE BCEMH BHUJAMU YTEHUS C Pa3IMYHOU
CTEIMEeHbIO TOJIHOTHI MU TOYHOCTH IMOHHUMAaHUS: W3Yy4arollee, 03HAKOMHUTEJIbHOE U



npocMmoTpoBoe. OOywaromuiics B MarucTparype JAODKEH yMETh BapbHUpPOBATH
XapakTep YTeHUS B 3aBUCHUMOCTH OT I€JI€BOM YCTAHOBKH, CJIOXKHOCTH U
3HAYUMOCTH TEKCTA.

U3zyuarowee 4yTeHUE MpeNIoONaraeT IMOJHOE M TOYHOE MOHUMaHUE
COJIEp’KaHUS TEKCTA.

O3nakomumenvHoe UYTEHUE  XapaKTepU3yeTCs yMEHUEM  MPOCIEAUTh
pa3BUTHE TEMBI TPOOJEMBI H OOIIEH JWMHUM apryMeHTallud aBTopa H
npeaycMaTpuBaeT MoHUMaHue B 11ejoM He MeHee 70 % OoCHOBHOM uH(MOpMAaIIu.

Ilpocmomposoe yTeHnE UMEET LEJIbI0 03HAKOMIIEHUE C TEMAaTUKOW TEKCTa U
peaycMaTpuBaeT yMEHUE Ha OCHOBE TMOJYyYEHHOM HWH(OpMAIMU KpaTKo
0XapaKkTepU30BaTh TEKCT C TOYKU 3PEHHUS MOCTABIECHHOMN MPOOJIEMBI.

Bce Buabl uTeHUsT HampaBiI€Hbl Ha JOCTH)KCHUE KOHEYHOM 1enum —
HAyYUTHCSI CBOOOJIHO YWTATh OPUTHHAIBHBIA TEKCT Ha WHOCTPAHHOM SI3BIKE IO
IIMPOKOW M Y3KOW CHEHHAIBHOCTU. Takoe 4YTeHHWE NpeayCMaTpUBAECT YMEHHUE
BBIJICNIATh OCHOBHYIO MBICIIb W (DaKThl TEKCTa, OMOPHBIE CMBICIOBBIC OJIOKH,
yMEHHE TPYNIUpOBaTh, 00001aTh UHPOPMAIIHIO, HAXOAUTh JIOTUYECKHUE CBSI3HU B
paccMaTpuBaeMoi mpooieme.

OOyuaronuiicss B Maructparype JOJDKEH yMETh BapbUpOBaTh XapaKTep
YTEHHUSI B 3aBUCUMOCTHU OT LI€JIEBOM YCTAHOBKH, CJIOKHOCTU U 3HAYMMOCTH TEKCTA.

B kadectBe (hopm KOHTpOJII MOHUMAHUS MPOYUTAHHOTO W TIEpEayd €ro
COJIEpKaHMs B 3aBUCMMOCTH OT BHJIa YTEHUS UCIOJIB3YIOTCS OTBETHI HA BOIPOCHI,
nepeckas IPOUYUTaHHOTO (ITOAPOOHBIN MIM 0000IIArOIIHii), TIepeada CoIepKaHus
TekcTa B (popMe nepeBoa, pedepara, aHHOTAIUH.

Ilepesoo

YCTHBI ¥ TNHUCBbMEHHBIA NEPEBOJ C HMHOCTPAHHOIO $A3bIKA HA POILHOU
UCIIONB3YyeTCsl Kak Haubosnee S(PQPEeKTUBHBIA CMOCO0 KOHTPOJS TOJHOTHI U
TOYHOCTH TmoOHWMaHus. [l ¢GopMHUpOBaHUS HABBIKOB IE€PEBOJA MAarUCTPAHT
JTOJKEH:

— BIAJACTh OMPEJCICHHBIMA 3HAHUSMU B OOJACTH TEOPUU U TPAKTUKHU
nepeBojia, GyHKIIMOHATBHBIX OCOOEHHOCTE HAYYHOT'O CTUJIA,

— MOHMMaTh WH(OPMAIIMIO, COJEPXKALIYIOCS B OPUTMHAIBHOM TEKCTE, U
aJICKBaTHO €€ TiepeaBaTh CPeJICTBAMU POJHOTO S3bIKA;

— 3HaTh CHeHUPUKY JEKCUKO-TPaMMAaTUUYECKUX KaTeropuil pOJHOTO H
WHOCTPAHHOI'O  $3bIKA, pa3jiMuyaTh MHOTO3HAYHOCTh CJIOB, CJIOBAPHOE U
KOHTEKCTyaJIbHOE 3HAYCHHE CJIOBA;

— UMETh HaBBIKU pehepaTUBHOTO MEPEBOIA OPUTUHAIILHOTO TEKCTA.

PexoMeHTyI0TCsI Clie Iy oIIe COOTHOIIEHUSI MAaTEPUAIOB MO0 00BhEMY:

— podeccHoHaTLHO OpUEHTUPOBaHHAS JuTepaTypa — 80 %,



— 00I1IeCTBEHHO-TIOIUTUYECKAs, CTPAHOBEIYECKasi U KyJIbTYpPOJOTHYECKas —
20 %.

OO0beM MaTepHalloB I YTEHUS U NEpPEeBOJa Ha OJHU 3aHATHUA — OKosio 10
ThICSIY 3HaKOB. O0BbEM onpeenseTcss ypoOBHEM IMOATOTOBKM MarucTPaHTa.

OOmuit 00beM JUTEpaTyphl 3a MOJHBIM Kypc OOy4eHMsI MO BCEM BHIAM
YTeHUsI U TEPEBOJy, aHHOTUPOBAHUIO U PEPEPUPOBAHUIO COCTABIIAECT MPUMEPHO
500 ThICAY IEYaTHBIX 3HAKOB.

OO0beM Hay4HBIX TEKCTOB JJIsi BHEAYAUTOPHON MHANBUAYAIbHON pabOThI 1O
YTEHUIO U MMCbMEHHOMY IIEPEBOJY, HA OCHOBE KOTOPBIX 0popMIIsieTCs pedepar —
110-120 ThIcAY EYaTHBIX 3HAKOB.

Ayouposanue u 2oeopenue

B nensax goctmxenus mpodecCHoHaNbHOM HaNpaBICHHOCTH YCTHOM pedu
HaBBIKM ayJAUPOBAHMS W TOBOPEHHSI PAacCCMATPUBAIOTCS BO B3aMMOJECHCTBHH C
HABBIKAMU YTEHUS.

B npomecce oOyueHuss MAarucTpaHT [JOJDKEH OBJIAJETh CIEAYIOIIUMU
HABBIKAMU:

—  TOATOTOBJIEHHONO W HEMOJATOTOBJIEHHOTO  MOHOJIOTMYECKOTrO
BBICKa3bIBaHUs B (hopMe pe3toMe, A0KIIa1a, COOOIICHUS;

— JMaJOTMYEeCKOW peud B CHUTyallud HayYHO-IPO(ECCHOHATBHOTO U
OBITOBOTI'O OOIIEHMSI C COONIIOICHUEM MPAaBUIT PEYEBOI0 ITHKETA, UCIOJIb30BAHUEM
a/IeKBaTHBIX PEYEBBIX POPM;

— ayJupOBaHWS M IIOHUMAHUS OPUTHMHAIBHOW MOHOJIOTHYECKOW U
JIMAJIOTMYECKO peun 1o npodseMaM npoPpecCUuOHATBHON AeSITENbHOCTH;

— MOHUMAaHUA (I0KJIaja, JEKIUHU, BBICTYIUICHHS, BONIPOCOB U BbICKAa3bIBAaHUI
B CUTyaIUsIX HAYYHOTO OOLIEHUS, IepecKa3 MPOCIYIIaHHOTO Ha POJTHOM SI3BIKE).

OcHOBHOE BHHMMaHHE yJAENsAeTCd KOMMYHUKATHUBHOCTH YCTHOM pedH,
MOTHBHPOBAaHHOMY BBICKa3bIBaHHIO B (JOPME apryMEHTAllMH, BBIBOJIOB, OLEHKU
SIBJICHUI, TOUYKHU 3pEHUS aBTOPA, BOIIPOCOB U T.J.

Hucomo

OOGy4arouuncst 10MKEH YMETh:

— JIOTUYHO BBIPA3UTh TOUKY 3PEHUS 110 JUCKYTHPYEMOMY BOIIPOCY;

— HCMOJb30BATh HEOOXOAMMBIE SI3BIKOBBIE CPEICTBA I MOMAJIEPKAHUS
pEYEBOr0 KOHTAKTA;

— COCTaBJIATH IJIaHBI HAYYHBIX JOKJIAJ0B, COOOIIEHUH.

OTOT BHUJA JEATEIBHOCTH PAacCMaTpPUBAETCS KaK CPEACTBO AaKTHUBU3ALMU
YCBOEHHOI'O S3bIKOBOTO MaTepuaja. MarucTpaHT JOJDKEH BIALETh CIEIYIOIIUMHA
HABBIKAMH MHUCbMEHHOU peuH:

— COCTAaBJICHHUSI IJIAHA WJIM KOHCIEKTA MPOYUTAHHOTO;



— Tepenay colep)kKaHus MPOYUTAHHOTO B MHCbMEHHON (opme (pestome,
pedepart, Te3uchl, aHHOTAIUA);

— HalMCaHus JOKJIAJ0B U COOOIIEHUH IO TEME UCCIIEA0BAHNM;

— NUCHbMEHHOW peanu3alii KOMMYHUKATHBHBIX HAMEpPEHUH (COCTaBJIEHME
JICIIOBOTO MHUCHhMA, 3allpoca AeI0OBOTO MPEAIOKEHUs, OJIaroapHOCTH);

— COCTaBJCHME 3asBKM Ha Yy4yacTHe B KOH(EpeHIUMU 3a pyoexoMm,
3alOJIHEHUS aHKET U T. 1.

[Ipu mondope matepuanoB Uisl pa3BUTHS BUAOB SI3IKOBBIX YMEHUU U
HAaBBIKOB YYMTBIBACTCSl XapakTep MaTepHalioB (MCTOYHUKH), MX TeMaTH4yecKas
HaIPaBJICHHOCTh U O0BEM.

B kauecTBe y4yeOHBIX TEKCTOB M JIUTEPATyphl JUIsl YTEHUS MCIIONb3YETCs
OpWTMHaJbHAS JINTEpATypa HAa MHOCTPAHHOM S3BIKE KaK 10 TEMATHKE IIHPOKOTO
npoduist YBO, Tak 1 1o y3Koi crienuanbHOCTH MarucTpanTa. B uncio ykazaHHbIX
MaTepuajoB BXOAWT OpPWUTHMHANIbHAs MOHOrpaduueckas IUTepaTypa, a Takke
NepUOANYECKas JINTEpaTypa, KOTOpas BKIIOYAET B ce0sl CTaThbU U3 MHOCTPAHHBIX
KYpHaJoB (HAy4YHBIX), COOpHHMKOB (pedepaTUBHbIE MaTEpHUAIbl, MaTepUabl
HAy4YHbIX KOH(EpEeHIMH, BBICTABOK), razer. s 4YTEHUS HCHOJB3YIOTCS TaKXKe
MaTepHabl CTPAHOBETYECKOTO U KyJIbTYPOJIOIrMYECKOT0 XapaKkTepa.

JUIst pa3BUTHSI HABBIKOB YCTHOW PEYM MCIOJIB3YIOTCS CIEHMATIN3NPOBAHHBIE
yuyeOHbIe MOCOOMS MO Pa3BUTHIO YCTHOW peud Kak OOIIero Xxapakrepa, Tak U
po(hecCHOHATBHO OPUEHTUPOBAHHBIE, & TAKXKE ra3€THBIE CTAaThH.

B kadectBe y4eOHBIX MaTepHaNIOB ISl ayJUPOBAaHUS BBICTYNAIOT ayJuo- U
BUJICO3aIIUCH KaK OOLIEro xapakrepa, Tak U npodecCuoHaIbHOW HANpPaBICHHOCTH:
dbparMeHThl JOKJIaJ0B, COOOIIECHUM, JEKIIUMI, epeaay u T. 1.

JUJisi TOBOpEHUsSI U ay/IUPOBaHUS MCIOJIB3YIOTCS MaTepHalibl, XapaKTepHbIE
JUIsl CUTyalluii TIOBCEJIHEBHOTO OOIICHMS B 3apyOE€XKHBIX CTpaHax, BBICTYIUICHH,
JHACKYCCHM U T. 1.

JUis pa3BUTUSL HABBIKOB INMHCHMEHHOM pEYM HCIOJIB3YIOTCA MOCOOHUS IO
JICJIOBOM KOPPECHOHACHIIMH, UMEIIKE MPO(ecCHOHAbHYIO HAINPaBJIEHHOCTDb, a
TaK)K€ TE€3UChI, aHHOTAIIMH, 00pa31bl I€TOBOM MEPENUCKH U T. 1.

A3vikosoit mamepuan

OBnazeHue BCEMH BHJIAMH SI3bIKOBOM JESTENBHOCTU OCYIIECTBISETCS B
TECHOM  €IMHCTBE C  OBJQJeHUEeM  (POHETHUYECKUM, JIEKCHUYECKUM U
rpaMMaTHYECKUM MaTEPHAIIOM.

®oneruxka. IlpegycmarpuBaercs paboTa 1O  KOPPEKTHUPOBKE U
YCOBEPILIEHCTBOBAHUIO ITPOM3HOCUTENIBHBIX YMEHUI U HABBIKOB IPU YTEHUU BCIIyX
Y YCTHOM pEeUHn.

Oco0oe BHUMaHHE YAENsIeTCs:



—  UHTOHAIIMOHHOMY  O(GOpPMJICHUIO  TpEUIOXKEHUs  (MEIOIUYECKOe
opopMIIEHHE peuYd; MPOCOAMYECKUE XapPAKTEPUCTUKHU: (Ppa3oBbie yAapeHUs,
nay3amusi, UWICHEHUE BBICKA3bIBAHWS HAa AaKUEHTHBIC E€IUHUILIBL, aKIEHTHO-
pUTMHYECKas CTPYKTypa (pasbl);

—  (OHOJIOTHYECKOMY  TPOTHUBOIIOCTABICHUIO,  PEICBAHTHOMY IS
M3y4aeMoro si3blka (OTKPBITOCTh U 3aKPBITOCTh T'JIACHBIX, 3BOHKOCTh M TJIyXOCTh
COTJIACHBIX, HA3AJIU3alUs TTIACHBIX U T. I1.).

PaboTa Ham KOppeKIue MPON3HOIICHHS BEJETCS KaK Ha MaTepraie TeKCTOB
JUTSl YT€HUS, TaK U Ha CTIEHUATIbHBIX (DOHETUYECKUX YIPAKHEHUSX.

Jlekcuka. CopepkaHueM OOYy4Y€HHUS JIEKCUKE SIBISIIOTCA JIEKCHYECKHE U
(bpa3eonoruueckue CpeicTBa BBIPAKEHUS OOIIEHAYYHBIX CIEIMABHBIX TEKCTOB.
Ocoboe 3HaueHue MpUAACTCS CHEIU(UKE JEKCUYECKUX CPEICTB BBIPAKCHUS
colepkaHusi TPO(PECCHOHATEHO OPUEHTUPOBAHHBIX TEKCTOB, MHOTO3HAYHOCTHU
CJIOB, WX KOHTEKCTyaJhbHOMY 3HAUCHHIO, MEXaHHW3MaM CIIOBOOOpa3OBaHUS U
TePMUHOOOPa30BaHus, pa3HooOpasuio mapadpacTHUECKUX CPEACTB BBIPAKCHUS
(CHHOHUMBI, OMOHHMBI).

HeoOxoaumo Takke 3HAHME COKpAIEHUH M YCJIOBHBIX OOO3HAYEHUH,
HaunOosee yHIOTPEOUTEIbHBIX dbpazeosornuecKux COUETaHUH, 4acTo
BCTPEUAIOIINXCS B MUCbMEHHON PEYU U3YYaeMOT0 MO IbSA3BIKA.

Bce TepMuHBI U CIIOBAa, UMEIOIIME CBOM OTTEHKH 3HAYEHUW B U3YyYaEMOM
MOBA3BIKE, HAXOST OTpaKEeHUE B paboyem cioBape Maructpanta. K koHIty kypca
OOy4eHHS ero JIEKCHUECKUH 3amac J0JKeH cOCTaBIsITh 4500 JTeKCUYECKUX eUHUIL
(Bxirouas npumepHo 300 TepMUHOB NMPOGUIUPYIOLIEH CIEUUATBHOCTH) C YYETOM
BYy30BCKOro mMuHuMyma (2500 enuHuI]) M TOTEHUUAIbHOrO cioBaps. M3 Hux
opueHTupoBaHo 1700 NeKCMYECKUX E€IUHUIl — JJISI Pa3BUTHUS HABBIKOB YCTHOM
peun.

I'pammaTtuka. 3HaHue B 00JIaCTU TPaMMAaTHUKH OMPENESETCS 3HAHUEM H
MPAKTUYECKUM BJIAJCHUEM TPaMMATHYECKUM MUHHUMYMOM BY30BCKOTO Kypca IO
WHOCTPAHHOMY s3bIKy. OOydeHHe rpaMMaTHKe B MarucTpaTrype MmpeaycMaTpuBaeT
yIiyOJieHue W CHUCTeMaTH3allMi0 3HAaHUM TrpaMMaTHYeCKOro  marepuasia,
HEO0OXOIMMOr0 JJIsl UTEHHS U TIepeBOjia HAyYHOU JIUTEPATYPhI MO CHEIUATBHOCTH.
Ocoboe¢ BHUMaHHE YACISIETCS CPEACTBAM BBIPAXKEHUSI U OMPENCIICHHUS YJICHOB
MPEIOKEHUS; CUHTAKCUYECKUM KOHCTPYKIIMSIM, XapaKTEPHBIM [JIi Hay4YHOU
peuu;  CpeACTBaM  BBIPAKEHHUS  CMBICJIOBOTO  IIEHTpa  NPEHJIOKEHUS;
CHHTAaKCHUYECKUM CHHOHMMAaM; VIOTPEOJICHHIO HJIEMEHTOB TI'paMMaTUYECKHUX
KOHCTPYKLIMM KakK IIMCbMEHHOW, TaK W YCTHOM peud. boibiioe 3HaueHwue
MPUIAETCA OBJIAJICHUI0 TEXHUKOM TepeBoja CrenupuyecKux rpaMMaTHYeCKUX
SABJICHU.

AHZAUIICKUTL A3bIK



CTpyKTypa aHIJIMMCKOTO  SI3bIKa, €ro HCTOPUYECKH  CIIOKHUBILIKECS
ocobennoctH. Ilopsnok cinoB mpocroro npemioxeHus. CiloxkHOe MpeasioKeHUe:
CJII0’)KHOCOUYMHEHHOE U CJIOKHOMOJYMHEHHOE NpeoxkeHus. Coro3bl U COIO3HbIE
cioBa. Krnaccudukamuss  MeCTOMMEHUH.  DIIUNTHYECKUE  MPEJIOKEHUS.
beccoro3nble NpUIaTOYHBIE.

VYnotpebnenue auuHBIX (GOpM riaroja B akTUBHOM 3ajore. CorimacoBaHue
BpeMmeH. IlaccuBHBIE KOHCTPYKLHMHU: TIaCCHBHAasi KOHCTPYKIHsS, B KOTOpOM
MOJIJIeKAlee COOTBETCTBYET PYCCKOMY KOCBEHHOMY WM  IPEIJIOKHOMY
JOTIOJTHEHUIO.

Nudpunutu. WcnonszoBanue uHpuHUTHBA 0€3 dacTuibl 10. DyHKIUU
uH(GUHUTHBA B ipeiokeHn. KoHCTpyKInu ¢ MHOUHUTUBOM.

IIpruactue. ®opmel npudactuss. OyHKIUM NPUYACTHS B IIPEIJIOKECHHM.
Konctpykius have, npyrue KOHCTPYKIIUY € TIPUYACTHEM.

lepynauit. Tepynamit B GyHKOMM  TIOAJIEXKAIIETO,  JOMOIHEHUS,
oTpesieieHus, 00CTOSITENIbCTBA; TePYHIUAIBLHBIE 000POTHI.

CocnaraTensHOE HaKJIOHCHHE.

Aptukiib. OcoOEHHOCTH yNOTPeOJIeHUS HEOTIPEAEIEHHOTO U ONPEEICHHOTO
ApTUKIIEH.

MopnanbHble 1aroibl. MojanbHbIe TJIarojibl C MPOCTBIM U MEPPEKTHBIM
uHGUHATHBOM; (pyHKIMK r1arosos shouldu would. YcioBHbIe peanoxKeHuUs.

ATpuOyTUBHBIE KOMILUIEKCHI.

OMpartuyeckue (B TOM 4YHUClie THBEPCUOHHBIE) KOHCTPYKIMU: MPEII0KEHUS
C YCUJIMTEIbHBIMIIPUTIIATOJIbHBIMOO; MHBEPCHUS HA MEPBOE MECTO OTPHULIATEIIEHOTO
HapeyHsi, Hapeuusi HEOIPEIEICHHOr0 BpeMEHW wWiu cioBa Only ¢ wHKIIO3UEH
puT™MuYeckoro (HenepeBoaumoro) do; obopor itis...that; uaBepcus ¢ BBOAAIIMM
there; nBoiiHas WHBepcHs IBYWICHHOro ckadyemoro B ¢opme Continuous wim
[IaCCUBa; THBEPTUPOBAHHOE PUJATOYHOE YCTYIMUTENBHOE I IPUUNHBL;, TBOHOE
OTpHIIAHHUE.

MHOropyHKIIMOHAIbHBIE CTPOEBBIE 3JIEMEHTHI: MECTOMMEHHS, CIOBa-
samectutenu (that(of), those(of), this, these, do, one, ones), ciokHble U MapHbIC
COI03bI, CPAaBHUTEIILHO-COIIOCTaBUTEIbHBIE 000pOTHI (as... as, notso ... as, the ...
the).

KoMMyHUKaTHBHOE (aKTyalbHOE) WICHEHHWE MPEIJIOKEHHS] U CPEelCTBa €ro
BBIPKEHMUS.

Hemeukuu sazvik

[TaccuB. IlaccuB coctosinus. besnuunblii maccuB. CTeneHUW CpaBHEHUS
npuinararenpHbix. [lpunararenpHoe, mpuyacTHe B (DYHKIUM TNPEAUKATHBHOTO
ompexaeneHusi. PacnpoctpanenHoe onpenenenue. [lpugaTounoe onpenenurenbHOe
peJIoKEHHE.



Coro3bl. MHOTr03Ha4HOCTh COIO30B. C0’)XHOCOUMHEHHOE U
CIOKHOMIOIUMHEHHOEe  mpenjoxkenue. [lopsaok  ciloB B OpUIATOYHOM
npeaiokeHUH. Buabl puaaTOYHBIX TPEATIOKEHHM.

PamouHast KOHCTPYKIIHSI.

Wu¢punutuBapie  000poThl.  MopganbHble  KOHCTPYKIUH — Ssein U
haben+zu+infinitiv. Monanpaple Tiaronsl ¢ wHGuaHTHBOM | u Il akTHBa WM
naccuBa. CpeacTsa BEIpaXKEHHSI MOJAJIbHOCTH.

®yrypym I u Il B MogansHOM 3HaueHHH. KOHBIOHKTUB U KOHIAULIMOHAJIUC B
pa3nuuHbIX GyHKIUAX. OOpazoBaHue BpEeMEHHBIX (POPM KOHBIOHKTHBA.

MHoro3HauHbie 1 MHOTOQYHKIIMOHAIBHBIE ci1oBa. CI10BOOOpa3oBaHUE.

Dpanyysckuit A3bIK

I'pammaTnueckass cuctemMa (PpaHIly3CKOTO  sI3bIKa, OCOOCHHOCTH €€
¢ynkuonupoBanus. IlpocTtele mnpemnoxkenus. llopsaok ciioB  (paHIly3CcKOro
NPELIOKEHNS. BhIsIBIEHUE YJIEHOB NPEJIOKEHHUS.

Onpenenureny UMEHU CYLIECTBUTEIBHOTO.

Crenenu cpaBHEHHMSI PUJIATaTeNIbHBIX U HAPEUH.

Mecronmenusi: JUYHbIE, YKa3aTelbHbIe, TPUTSDKAaTeNIbHble. OTHOCUTEIbHBIE
(mpocCThI€ U CIOXKHBIE). MeCcTOMMEHUsI — Hapeyus en,).

I'maron. Jluuneie u HenuuHble GOPMBI Tiarojia. THIBI  COPSHKEHHS.
OO6pa3oBanue CI0XKHBIX (opM. MecTOMMEHHBIE TJaroibl. J{eHWCTBUTEIBHBIA WU
CTpaJaTeNIbHbIN 3aJI0TH I1arojia (aKTUBHAS U MaccuBHAst PopMbl). YHoTpeOsaeHue
BPEMEHH yCIIOBHOTO U cociaraTenbHoro Hakinonenus (Conditionnel, Subjonctif).

[Ipuuactue. Buaet  npuuactuii  (Participeprésent,  Participepasse,
Participepassécomposé).

Heenpuuactue (Gérondif). AOcomioTHas mpUYacTHAsE KOHCTPYKILIHS
(Propositionparticipeabsolue).

NuduanTHs. Ynotpebnenue BPEMEHHBIX dbopm WHOUHUTHBA
(Infinitifprésent.Infinitifpassé). NudunntrBHAS KOHCTPYKIIUS
(Propositioninfinitive).

3HayeHue W ynoTpeOieHue mpemyioroB. ClloKHOE MpeaaokeHue. THurbl
MPUIATOYHBIX ITPEIOKEHNM. COIO3BI.

Hcnanckuit a3v1k

CHHTaKCHUC MPOCTOTO U CIIOKHOTO NpeMIoKeHNs. JIMHENHBIN TOPSIIOK CIIOB
Y BO3MOJKHBIE OTCTYIUIEHUS OT Hero. [Iopsok ClIOB Kak CPENCTBO BBIPAXKEHUS
aKTyaJIbHOTO YJICHEHUS.

[TocTnozunus " IPEno3uLus IIPUJIAraTeIbHOrO-ONPEACIICHHUS.
CyOcTaHTuBHBIC cjoBocodeTtanusi Tuma Sust+de+sust/inf.  TlpeaukatuBHBIC
OTNpEENCHHS], BhIPAKEHHBIC MPUJIAraTeIbHbIM WM HapTULMIIOM. AIbEKTUBHBIE
cioBocoueTanus tuma adj+de+sust/inf.



[TaccuBubpie KkoHCTpykiuu. I[IpenmymiecTBeHHas cdepa ynoTpedieHus
MECTOMMEHHOTO U MapTUIIMITHOTO NMacCcuBa. MHOT03HaYHOCTh (hOPMBI Se+3 J1.e0.u.
U €€ aKTyaJIn3alus.

CII0’)KHOCOUYMHEHHBIE U CII0KHOMOIYMHEHHBIE MpeiiokeHuss. Corw3bl U UX
KoppensaTel. MHOTO3HAYHOCTh U CHHOHMMHS COI030B. becCOr03HbIE NTPUIATOUYHBIE.
CocnararenpHOE HAKJIOHEHUWE B MPUAATOYHBIX MpeiioxkeHuax. CorjacoBaHue
BpeMeH. BpeMeHHble 1 MOJjalIbHbIe 3HAUEHUS YCIOBHOTO HAKJIOHEHUS U OyTyIero
BpEMEHU. YCJIOBHBIC MpemiokeHuss 1-ro m 2-ro TumoB. Hemwunbie ¢Gopmbl
rnarosia. DyHkuMM WHOUHUTHBA, TEPYHAUS U NapTULMINA B NPEIJIOKEHUU.
3aBuCHUMBIE U a0COJIOTHBIE KOHCTPYKIMU C HEIMYHbIMU (opmamu. KoHcTpyKkuuu
accusativoconinfinitivo, accusativocongerundio.

Ananmutndyeckue MHQUHUTHBHBIC KOHCTpyKuuu (ir @, acabarde, ponerse a,
volver a, tenerque, deberde, haberque + infinitivo), napuauTHBHBIE MepHrdpa3zbl
(terminarde, empezar a, soler, saber, deber + infinitivo) u BeIpakaemble uMH
BUJOBPEMEHHBIC 3HAYCHHSI.

IepynauansHbie  KoHCTpykimu  (estar, ir, venir, sequir, quedarse,
permanecerllevar + gerundio) u ux quddepeHnmranms.

3aBucuMble M aOCOJIOTHBIE MapTULMIHBIE 000poThl. KoHCTpykiuu: estar,
quedarse, permanecerir, venir, andar, seguir, verse, hallarse +
participio.Kouctpykiuu: tener, dejar, llevar + participio.

KoMMmyHUKaTHBHOE YJICHEHUE TIPEITIOKEHUS U CTIOCOOBI €T0 BBIPAKECHUS.
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Y4yeOHbIE TEKCTHI
AHIJIMHACKUAN A3BIK

Ballroom dancing and traditional gender roles

One central part of traditional ballroom dancing is that of gender roles. A
couple consists of a male leader and a female follower. For some organizations,
this is an actual written rule; the rest of the time it is implied. Dance teachers tend
to refer to each person as the gentleman and the lady, or the man and the woman.

One view of ballroom: The man is strong and powerful. He decides what
steps the couple will take at what time, dictating direction and timing. The woman
responds to the man and does whatever he leads, and her job is to be beautiful and
expressive. Some people really appreciate this very traditional (others would
consider it antiquated) aspect of ballroom - each gender has a particular role and
they complement each other, and if everyone does what they’re supposed to do,
then it works out beautifully. Men are men and women are women. Men act
gentlemanly with chivalry towards graceful ladies, who follow what they are asked
to do.

As an aside, gender is something we all learn at a very young age, and
something that is instilled as part of our identity even before we are born - our
parents refer to us by gendered pronouns and dress us in traditionally female (pink)
or male (blue) colors, before babies even begin to act differently. Girls are
described as pretty and boys are described as strong and handsome. Behaving in a
sex-consistent way is reinforced, while behaving in a sex-inconsistent way might
be punished. Boys are supposed to play with trucks, not dolls, and so on. Girls are
supposed to be ladylike and nurturing, while boys are supposed to be rambunctious
and tough.

However, the state of gender is not so black and white. (Fortunately, in the
past few years, we have seen more and more gender nonconforming individuals
who may identify with the gender that is opposite of their sex or neither gender).
I’ll switch to my preferred terms here, leader and follower, which are inherently
less gendered. The leader does control direction and timing, but whatever the
leader decides to lead is more of a suggestion than a command. The follower needs
to always be sensitive to these suggestions, taking a hint and turning it into a full
expression of the figure, but does not always “have” to do what the leader
intended. The follower interprets whatever she or he believes the leader to have
suggested, and if it happens to be different from the original intention, the leader
needs to just go with it and adjust accordingly. This relationship is an ongoing



conversation that requires both parties to be sensitive to each other; it’s not a
relationship between dictator and passive servant. Usually, the leader provides the
power for a movement, but many figures require the follower to take over and
provide power as well.

English Comic Opera

The American premiere of Gilbert and Sullivan’s H.M.S. Pinafore at the
Boston Museum, November 25, 1878, created a sensation. No imported musical
theater entertainment up to that time had infected American audiences with
comparable frenzy. Within one year, more than ninety H.M.S. Pinafore companies
were touring the United States, five of them enjoying simultaneous success in New
York City. Two features accounted for the unparalleled success of English comic
opera. First was a libretto in the English language. For the first time since the
ballad opera, American audiences could understand the dialogue, appreciate the
jokes, and marvel at the clever rhymes in an imported book show without recourse
to simultaneous translation. English lyrics helped an admiring public to learn the
words, sing the melodies, and buy the sheet music. Second, the artistic integrity
and careful crafting of Gilbert and Sullivan produced independent, completely
realized scenes, lyrics, and songs that played on the stage as indispensable parts of
an artistic and stylistic whole. The model of Gilbert and Sullivan provoked
American librettists and composers into an immediate adoption of the form so that
the production of musical theater pieces during the comic opera period (1880-
1900) reached a volume unprecedented in American theater history. The American
discovery of English comic opera signaled the start of musical theater in New York
as a big-time, large-scale show business industry. By 1916, Vanity Fair reported a
“fever” in New York that set “young men to whistling joyously the lively
airs,impelled young women to rhapsodic adoration of the feminine principals, and
drew stage-door throngs of both sexes, such as never been seen before in America.
All Manhattan was comic opera mad.”

If we are to argue for the one moment when modern musical comedy
identified recognizable parents, this would be it, because joining comic opera on
the scene was a similar, even more influential form—operetta. Like comic opera,
operetta employs music, spoken dialogue, light subject matter, comedy elements,
and romance. The difference is one of emphasis and tone. Comic opera pursues its
humors in a distinctly light and airy fashion. Delicate moments of romance intrude;
they charm, and all is well. Operetta admits to greater ambition. It exploits all the
ingredients of nineteenth-century romantic theater: love, adventure, color, music,
dance, and all else that allows us to escape from our dull, everyday routine. Comic
opera directs an appeal to the intellect; operetta gears its formula to the senses. In
an exotic and picturesque locale, hero and heroine fall in love, suffer



complications, reunite. Virtue triumphs; evil suffers; life imitates an all-consuming

romantic fantasy. Where comic opera exploits plausible situations, farce, or verbal

wit, operetta abandons everything to unfetteredimagination. Early in the twentieth

century, when lavish and melodic productions stroked a public eager for escapist

entertainment, operetta enjoyed a temporary but spectacular success.
Improvisation for the theatre

Reality as far as we know can only be physical, in that it is received and
communicated through the sensory equipment. Through physical relationships all
life springs, whether it be a spark of fire from a flint, the roar of the surf hitting the
beach, or a child born of man and woman. The physical is the known, and through
it we may find our way to the unknown, the intuitive, and perhaps beyond to man’s
spirit itself.

In any art form we seek the experience of going beyond what we already
know. Many of us hear the stirring of the new, and it is the artist who must
midwife the new reality that we (the audience) eagerly await. It is sight into this
reality that inspires and regenerates us. This is the role of the artist, to give sight.
What he believes cannot be our concern, for these matters are of intimate nature,
private to the actor and not for public viewing. Nor need we be concerned with the
feelings of the actor, for use in the theater. We should be interested only in his
direct physical communication; his feelings are personal to him. When energy is
absorbed in the physical object, there is no time for “feeling” any more than a.
quarterback running down the field can be concerned with his clothes or whether
he is universally admired. If this seems harsh, be assured that insisting upon this
objective (physical) relationship with the art form brings clearer sight and greater
vitality to the student-actors. For the energy bound up in the fear of exposure is
freed (and no more secretive) as the student intuitively comes to realize no one is
peeping at his private life and no one cares where he buried the body.

A player can dissect, analyze, intellectualize, or develop a valuable case
history for his part, but if he is unable to assimilate., it and communicate it
physically, it is useless within the theater form. It neither frees his feet nor brings
the fire of inspiration to the eyes of those in the audience. The theater is not a
clinic, nor should it be a place to gather statistics. The artist must draw upon and
express a world that is physical but that transcends objects—more than accurate
observation and information, more than the physical object itself, more than the
eye can see. We must all find the tools for this expression. “Physicalization” is
such a tool.When a player learns he can communicate directly to the audience only
through the physical language of the stage, it alerts his whole organism. He lends
himself to the scheme and lets this physical expression carry him wherever it will.
For improvisational theater, for instance, where few or no props, costumes, or set



pieces are used, the player learns that a stage reality must have space, texture,
depth, and substance in short, physical reality.

Minstrelsy: The Making of Mainstream U.S. Culture

When blackface minstrelsy first appeared in the early nineteenth century,
U.S. popular music existed in the shadow of European opera, which enjoyed
considerable popular support. As the class hierarchy in the United States became
more clearly delineated, opera came to be increasingly identified with the cultural
elite, while those lower down the socioeconomic scale gravitated more toward
ethnic Scottish and Irish melodies, Italian bel canto, and the soon to be dominant
homegrown songs of minstrelsy. As the complexity of U.S. society increased, it led
to greater segregation of audiences—not only by class, but by race and gender as
well. Accordingly, the initial audiences for blackface minstrelsy tended to be
white, working class, and male.

Minstrelsy established a vexing and recurring pattern of uneven musical
exchange in which white interpretations and appropriations of African American
culture would receive disproportionate credit in defining mainstream popular
culture, while black performers would struggle for visibility even when black
music or culture was being portrayed.

At a superficial level, minstrelsy’s assertive rhythms and vigorous dancing,
coupled with singing and dialogue that combined biting w it and social
commentary, were not inconsistent with the cultural patterns of enslaved Africans.
Still, with relatively little understanding of or sensitivity toward African American
culture, the curiosity and enthusiasm with which these white entertainers
approached it were matched only by the distortions and virulence with which they
reproduced it. In minstrelsy, we find both the centrality of African American
contributions to our popular culture and the uneasy blending of fascination and
fear, delight and disdain, respect and rebuke—indeed, love and hate—that typified
the posture of most U.S. whites toward African Americans and their culture.

Blackface masking did not begin with minstrelsy, nor was it inevitably race
related. The practice dates back at least to the Middle Ages in Britain and Europe
in certain ritual dramas such as morris dancing and mummer’s plays.
Callithumpian bands—agitators who had been known to disrupt parliamentary
elections in Britain and Ireland—also blackened their faces at times. In the United
States, they roamed the streets of New York, Philadelphia, and Boston from the
1820s onward and were described in the Philadelphia Sunday Dispatch as “men who
render the night hideous by their yelling, drum-beatings, and horn-toutings, and the
day disgusting by their outrageous masking and foul disguises.”” In these so-called
"rituals of inversion," masking was used as a way of hiding one’s identity and



symbolically inverting social roles to disrupt the normal flow and power relations
of daily life. The available evidence indicates that, in most instances, these actors
were not attempting to represent persons of Africa.

A society of noise and common
There was therefore sometimes a considerable gap between image and

reality, just as there was between image and text. Not only did medieval
iconography scarcely ever show the reality of a young body, but it also seldom
illustrated youths’ active function within society. It almost always gave youths a
passive role, representing them in a set, static, almost undifferentiated manner. The
discourse of the texts, no matter how repetitive and topical, was different. In texts,
youths often appear noisy, turbulent, and dangerous. They created disorder,
respected nothing, and transgressed social and moral order. Young people
disdained established values and older people, whom they found senile. They were
bumptious and quarrelsome, thought they knew everything, indulged in mad
behavior of every kind, spent without reckoning, and lived in luxury and sin. They
needed to be given lessons, taken down a peg, made to do useful physical
exercises, taught to disdain life’s pleasures and, above all, made to marry young to
avoid fornication and adultery.

This picture of youth, often repeated in texts of every kind from late
antiquity to the dawn of the Renaissance, was not totally absent from iconography,
but it is given rather short shrift there. We have to look for it in images from the
late medieval period, in grotesqueries and marginalia, in misericords, in the all too
rare depictions of student life, of rituals of reversal, of the carnival or the charivari,
in the presentation of festivities and entertainments—even in the iconography of a
certain number of vices or dishonest activities. In these sources, young people
dance, play, shout, and cheat. They are seen ridiculing authority and the powers
that be. And they introduce movement, rhythm, and music into imagery.

Those young people are not shown isolated but in groups, troops, even
gangs. The images try to represent the cohesion of these groups and gangs
plastically, through effects of fusion, tangency, and superimposition. Young people
form a mass, a block, a dense body; they occupy a specific zone, taking over a
whole visual plane. Far from the tranquil society of adults, they constitute an
ensemble both homogenous and diversified: forms, volumes, and contours
emphasize the links that bind them, whereas gestures, colors, rhythms, and surface
structures (small blobs of color, checkerboards, stripes, motley colors) show the
extent to which this group of young people could be the cause of noise, disorder,
transgression, or violence. Gestural and chromatic diversity contrasts with plastic
unity.



These diversities introduce an element of sonority into the image, and offer
the historian pertinent material for studying the way in which medieval systems of
representation translated the idea of noise into visual terms. Depicting musical
instruments, acoustical objects, musicians and dancers, artisans at work, and men
or animals bellowing is not what makes an image musical or noisy.

The Italian early Rennaissance
The earliest traces of the Renaissance are found in Florence. In the

fourteenth century, the town already had 120,000 inhabitants and was the leading
power in middle Italy. The most famous artists of this time lived here - at least at
times - Giotto (probably 1266 to 1336), Donatello (1386 to 1466), Masaccio (1401
to 1429), Michelangelo (1475 to 1564), Lorenzo Ghiberti (1378 to 1455).

Brunelleschi secured a tender in 1420 to reconstruct the Florentine
Cathedral, which was to receive a dome as a proud landmark. The foundation of
his design was the dome of the Pantheon, originating in the Roman Empire. He
deviated from the model by designing an elliptical dome resting on an octagonal
foundation (the tambour). In his other buildings, he followed the forms of columns,
beams and chapters of the Greek- Roman master builders. However, owing to the
lack of new ideas, only the crowning dome motif was adopted in the central
construction, in the form of the Greek cross or in the basilica in the form of the
Latin cross. Instead, the embellishments taken from the Roman ruins were further
developed according to classical patterns. The master builders of the Renaissance
fully understood the richness and delicateness, as well as the power of size in
Roman buildings, and complemented it with a light splendor. Brunelleschi, in
particular, demonstrated this in the chapel erected in the monastery yard of Santa
Croce for the Pazzi Family, with its portico born by Corinthian columns, in the
inside of the Medici Church San Lorenzo and the sacristy belonging to it. These
buildings have never been surpassed by any later, similar building in so far as the
harmony of their individual parts is in proportion to the entire building.

Leon Battista Alberti (1404 to 1472), who like Brunelleschi was not only a
master builder, but at the same time also a significant art historian with his writings
About Painting (1435) and About Architecture (1451), was probably the first to
articulate this quest for harmony. He compared architecture to music. For him,
harmony was the ideal of beauty, because for him beauty meant “...nothing other
than the harmony of the individual limbs and parts, so that nothing can be added or
taken away without damaging it”. This principle of the science of beauty has
remained unchanged since then.

Chopin. New horizons.



Chopin’s original plans for his journey to Vienna were altered, and the route
he finally took, with Titus as companion, was the same as that taken on his return
to Warsaw from Vienna the previous year.

In Breslau he played two movements of the E minor Concerto at a private
gathering: one diverting outcome of this centred around, a local amateur pianist
who, after he had heard Chopin play, hurriedly backed out of his own
commitments to perform.

The next stop was Dresden, where Chopin renewed his friendship with the
German composer, August Klengel, a former pupil of Clementi and official
organist to the Dresden Court. Chopin had first-met Klengel in Prague in 1829 and
liked him: I respect him greatly... | like to talk with him because one can really
learn something’. Klengel tried to persuade Chopin to give a concert, ‘but about
that | am deaf. | have no time to lose, and Dresden will give me neither fame nor
money’ (letter to his family, 14 November). Nevertheless he played one of his
concertos for Klengel privately: ‘It reminded him of Field’s playing, that | have a
rare touch, that although he had heard much about me, he had never expected to
find me such a virtuoso. It was not idle compliment: he told me that he hates to
flatter anyone or force himself to praise them’.

After passing through Prague, Chopin and Titus arrived in Vienna on 22
November. If his earlier visit to the city had been both encouraging and flattering,
Chopin this time encountered a cool reserve when it came to the question of giving
concerts or promoting his music. On a social level he was still made-welcome, but
social niceties hardly helped his funds. Haslinger politely refused .to publish his
music; no doubt he had made a loss on the La ci darem Variations, for in those
days Viennese audiences, taking their cue from the example of the Habsburg
monarchy, preferred the waltzes of the Strauss family or Joseph Lanner, and had an
insatiable appetite for fantasias and trite pot-pourries on popular operatic tunes.
Chopin observed to Eisner that ‘here waltzes are called works!”

Books and Reading
This is a crucial piece to this puzzle. Librarians are dedicated to books, to

reading and to self-directed self-improvement. But in the end it is the books.
Books are the core of our civilization and have been for over two thousand years.
Books are at the center of the world's great religions, political movements and
even national identity. The power and endurance of words printed on sheets made
from dead trees is beyond understanding and gives us insight into the power of
poets and bards in preliterate societies.

Human brains seem hardwired for reading. There are many ways of teaching
reading that work and only a few that are definite failures. Most work because



humans are designed to take marks, whether tracks on the ground, scratches on
stone or scribbling on paper, and convert them into thought. Writing is such an
important element in the cultural evolution of humans that it is hard to visualize
any other reliable way of passing on knowledge and wisdom.

If books were mere storage devices, as futurists and engineers vainly try to
make them, they would have been replaced long ago. Books are something more,
and that something is an important part of librarianship. Books are where we go
for the constant and ever changing stories that our distant ancestors chanted
around fires or recited in smoky huts. Books are where we meet some of the most
important people in our lives. Books are the most vivid and enduring of all virtual
realities. Books respect the author, the reader and the story. Books are the perfect
format for the narrative, which is the essential literary form.

Non-fiction that is not narrative, that does not tell a story, is tedious and
acceptable only in the upper reaches of academe. Narrative is how we learn, how
we understand and how we make something part of ourselves. It is not because it
IS a quaint custom that we teach children numbers and the alphabet using stories
and song. Folktales do not maintain their hold because Disney wills it; rather,
Disney uses them because these stories resonate deeply inside us, often in ways we
cannot verbalize.Some early forms of the Gospels may have been collections of
sayings, but the oldest existing forms are narratives.

Librarians and Their Core Values
Librarians are a remarkably coherent group. They speak a language full of

special words and jargon. They have dedicated graduate schools, and they enforce
certification for important positions. They have a sense of purpose that keeps them
in a relatively low paying and unprestigious career despite training and experience
that would translate well to other fields. They have founded a large and well
established professional organization that lobbies on their behalf. The American
Library Association, the Urban Libraries Council and other library organizations
undertake and publish important research. Librarians even marry each other with
convincing regularity. What defines and holds the profession together is a shared
set of values.

Like other groups claiming professional status, librarians put dedication to
these values above personal considerations. Some of these values have been around
since Melvil Dewey, while others have evolved with the profession. For example,
1 don't remember librarians being all that concerned about my confidentiality when
| was a child and had fines that | didn't want to share with my parents, but patron
confidentiality for minors now approaches an absolute value. How these values arc
applied varies from area to area and between types of libraries. In a small rural



community, there may be little scope for lofty goals such as preserving the human
record, while school and academic libraries operate as direct parts of larger
organizations and must defer to the overall mission of those organizations.

Librarians take these values seriously. It is often these values, rather than the
historical mission of the library that generate negative publicity and hard feelings
within a community.

Over the last few decades it has become increasingly common to ask why a
library can't be more like a business. After all, the business of America is business.
To public servants, business people seem freer, more highly paid and more
respected. Being your own boss is an important part of the American Dream; no
one ever becomes a librarian because of the pay, and librarians rarely grace the
pages of People or Forbes. The marketplace and its judgment of profitability are
the organizing structure of most of the world. Why shouldn't those disciplines be
applied to government agencies?

Madonna and Her Baby
It is now about fifteen centuries since the Madonna with her Babe was first

introduced into art, and it is safe to say that, throughout all this time, the subject
has been unrivalled in popularity. It requires no very profound philosophy to
discover the reason for this. The Madonna is the universal type of motherhood, a
subject which, in its very nature, appeals to all classes and conditions of people. No
one is too ignorant to understand it, and none too wise to be superior to its charm.
The little child appreciates it as readily as the old man, and both, alike, are drawn
to it by an irresistible attraction. Thus, century after century, the artist has poured
out his soul in this all-prevailing theme of mother love until we have an
accumulation of Madonna pictures so great that no one would dare to estimate their
number. It would seem that every conceivable type was long since exhausted; but
the end is not yet. So long as we have mothers, art will continue to produce
Madonnas.

With so much available material, the student of Madonna art would be
discouraged at the outset were it not possible to approach the subject
systematically. Even the vast number of Madonna pictures becomes manageable
when studied by some method of classification. Several plans are possible. The
historical student is naturally guided in his grouping by the periods in which the
pictures were produced; the critic, by the technical schools which they represent.
Besides these more scholarly methods, are others, founded on simpler and more
obvious dividing lines. Such are the two proposed in the following pages, forming,
respectively, Part I. and Part Il. of our little volume.



The first is based on the style of composition in which the picture is painted,
the second, on the subject which it treats. The first examines the mechanical
arrangement of the figures; the second asks, what is the real relation between
them? The first deals with external characteristics; the second, with the inner
significance.

Proceeding by the first, we ask, what are the general styles of treatment in
which Madonna pictures have been rendered? The answer names the following
five classes:

1.  The Portrait Madonna, the figures in half-length against an indefinite
background.

2.  The Madonna Enthroned, where the setting is some sort of a throne or
dais.

3. The Madonna in the Sky or the "Madonna in Gloria," where the
figures are set in the heavens, as represented by a glory of light, by clouds, by a
company of cherubs, or by simple elevation above the earth's surface.

4.  The Pastoral Madonna, with a landscape background.

5. The Madonna in a Home Environment, where the setting is an
interior.

Hemenxui f3bIK

Methoden sozialer Arbeit
Von sozialer Gruppenarbeit spricht man, wenn ein geschulter Leiter der

Gruppe die Gruppenprozesse im Interesse der Mitglieder auf ein Ubergreifendes
Ziel hin beeinflusst.

Die soziale Gruppenarbeit ist eine Methode der sozialen Arbeit, die dem
Individuum durch sinnvolle Gruppenerlebnisse hilft, sich als Person zu begreifen
und ihr soziales Verhalten zu entfalten sowie Probleme und Situationen selbst
meistern zu kénnen.

Ziele der Gruppenarbeit sind:

das Erlernen von mehr Selbstsicherheit

das Sammeln neuer Erfahrungen

die Anerkennung durch die Gruppenmitglieder

soziale Anpassung und Funktionsfahigkeit innerhalb der Gruppe

die Losung sozialer Konflikte.

Friedenserziehung

Nach Maximilian Buchka (20034, S. 279) gehen pé&dagogische (zum
Beispiel bildungsorientierte), soziologische (zum Beispiel Ergebnisse der
Kleingruppenforschung, Werte und Normen, Rollentheorie), psychologische



(beispielsweise Gruppendynamik, Sozialpsychologie, Psychoanalyse,
Lerntheorien) und  kommunikative  Ansdatze  (Kommunikationstheorien,
Gesprachsregeln usw.) in die heutige Gruppenarbeit ein,

Beispielsweise werden aus der sozialpsychologischen
Kleingruppenforschung Vorschriften abgeleitet, die dann bei der Durchfiihrung
von Therapien in Gruppen zu beachten sind.

Aullerdem werden verhaltenstherapeutische Techniken, die auf den
Lerntheorien beruhen, auf Gruppenprozesse angewandt.

Klassisches Konditionieren

Operantes Konditionieren

Die soziale Gruppenarbeit in der sozialen Arbeit ist zu unterscheiden von der
Gruppenarbeit als Sozialform im Unterricht.

Soziale Gemeinwesenarbeit

Gemeinwesen bezeichnet eine bestimmte rdumliche Einheit, wie zum
Beispiel einen Stadtteil, eine Wohnsiedlung, eine Gemeinde, eine ganze Stadt usw.
Gemeinwesenarbeit meint eine grundsétzliche Herangehensweise an soziale
Probleme und will eine Verbesserung fir die Menschen in dieser rdumlichen
Einheit bewirken. Die Verbesserung wird durch eine Vielzahl von Handlungen,
Tatigkeiten und MaRnahmen erreicht und schlief3t in der Regel die Aktivierung der
betroffenen Menschen mit ein.

Solche Handlungen, Tatigkeiten und Malinahmen kdnnen beispielsweise die
Schaffung von Grinflachen, die Errichtung eines Spielplatzes, einer
Freizeiteinrichtung, eines Treffs, Freizeitangebote fiir die Bewohner, Schaffung
eines Jugendtreffs, Grindung einer Initiative gegen den Fluglarm und dgl. sein.

Methodisch-fachliche Kompetenz

Bibliothekare bendtigen konkrete Kenntnisse und Fahigkeiten zur
Abwicklung bibliotheksspezifischer Tatigkeiten, mit oder ohne Hilfe moderner
Informations- und Kommunikationssysteme. Bibliothekarische Fachkompetenz
ermoglicht es z. B., den aktuellen (und potentiellen) Bedarf der
Bibliotheksbenutzer zu ermitteln und dementsprechend

alle gewiinschten Informationen in allen denkbaren Medienarten schnell und
aktuell zu erwerben

die erworbenen Medien nach differenzierten bibliothekarischen
Regelwerken formal und inhaltlich zu erschlief3en und

fiir die Nutzung verfligbar zu machen oder

rasch auf Informationen zuzugreifen, die nicht am Ort, sondern weltweit
vorhanden sind, sei es in physischer oder elektronischer Form.

In all diesen Tatigkeitsfeldern ist die Anwendung von Informations- und
Kommunikationssystemen Bestandteil methodisch-fachlicher Kompetenz.



Wissenschaftliche Kompetenz

Spezielle fachwissenschaftliche Kenntnisse sind notwendig, um

die "richtige" Literatur aus einem weltweiten Angebot nach fachlichen und
qualitdtsbezogenen Kriterien fir die Nutzer der betreffenden Institution
auszuwéhlen

in einem von der Wissenschaft gepragten Umfeld (Universitat,
Forschungsinstitut, Akademie u. a.) als kompetenter Gespréachspartner anerkannt
zu werden, oder

besondere Sammlungen, beispielsweise historische Bestande, aufzubauen,
sachgerecht zu pflegen und zu erschlieRRen.

Soziale Kompetenz

Bibliothekare arbeiten kundenorientiert. Psychologische und péadagogische
Kompetenzen, kommunikative Fahigkeiten erleichtern den Umgang mit Kunden,
Mitarbeitern und Kollegen; sie sind Grundlage fir erfolgreiche Tatigkeit:

Im Umgang mit Kunden préagt das Verhalten von Bibliothekaren das Image
der Institution, deren Strukturen sie moglichst den Kunden anpassen oder aber
ihnen verstandlich machen sollen,

die optimale Fihrung eines Auskunftsinterviews ist ausschlaggebend flr den
Erfolg von Literatur- bzw. Informationsrecherchen,

Hilfestellung fir Nutzer von OPAC, CD-ROM oder Datennetzen sollte
freundlich, verstandlich und kompetent gegeben werden,

Arbeit im Team erfordert die Fahigkeit zur gemeinschaftlichen Gestaltung
von Arbeits- und Entscheidungsprozessen.

Kulturelle Kompetenz

Bibliotheken nehmen kulturelle Aufgaben wahr. Sie bereichern und foérdern
durch vielféltige Angebote kulturelle Aktivitaten ihrer Nutzer. Sie Ubernehmen z.
B. die Rolle eines kulturellen Zentrums im kommunalen Raum, etwa in einem
Stadtteil.

Bibliotheken als Orte des Wissens und Lernens
Bibliotheken sind Orte des Wissens und Lernens, sie sind Orte der Literatur

und des Lesens. Bibliotheken sind lernende Organisationen, sie schaffen Kulturen
des lebenslangen Lernens. So lasst sich die zum Teil jahrhundertelange Tradition
von Bibliotheken umschreiben.

"Virtuelle Bibliothek”, "Datenautobahnen”, "internationale Netze" - mit
diesen Begriffen wird die Zukunft von Bibliotheken und Bibliothekaren umrissen.
Nicht nur Wissen - im Medium "Buch" niedergelegt und in Bibliotheken fiir die
Nachwelt erhalten - ist heute gefragt, sondern auch Wissen in Form von ad hoc



verfligbaren Informationen im fltchtigen und schnell verdnderbaren Medium
elektronischer Datennetze.

Das Selbstverstandnis des bibliothekarischen Berufsstandes wird sich daher
kinftig weniger an der Institution Bibliothek mit ihren unterschiedlichen Sparten
und Typen (Offentliche und wissenschaftliche Bibliothek, Universal- oder
Spezialbibliothek) orientieren konnen, sondern vielmehr mit Handlungsfeldern und
Arbeitsinhalten, wie z. B. Nutzerberatung, Informationsvermittlung, Management
oder Netzwerkadministration, verbunden sein.

Bibliothekare sind seit je her Spezialisten fiir den Informationstransfer, flr
den Umgang mit dem Rohstoff "Wissen", sei es in einer Schulbibliothek, in einer
Anwaltssozietat oder einer Universitatsbibliothek. Die weltweit rasante Zunahme
der Informationsmengen in internationalen Datennetzen fordert Bibliothekare
heraus, diese transparent und zugéanglich zu machen. Als professionelle Partner im
Medien- und Informationsbereich stellt sich ihnen kiinftig verstarkt die Aufgabe,
als Navigatoren in Datennetzen zu fungieren und dartiber hinaus Qualitdt und
Relevanz elektronischer Informationen zu sichern.

Gemeinsamkeiten zwischen Thétigkeitsfeldern im Informationsbereich,
zwischen den unterschiedlichen Berufsfeldern von Bibliothekaren, Dokumentaren
und Archivaren nehmen zu, auch wenn Unterschiede bleiben:

Sind Archive in ihren Bestanden und Informationen vorwiegend auf die
Sicherung von Zeugnissen aus Vergangenheit und Gegenwart fur die Zukunft
gerichtet, so sorgen Dokumentationsstellen tberwiegend fur die jetzt und hier
benotigte Information. Bibliotheken bilden die Klammer zwischen beiden. Ihre oft
uber Jahrhunderte gewachsenen Bestdnde mit dem kulturellen Gedé&chtnis, das sie
reprasentieren, sind auch heute und morgen unverzichtbar, werden aber durch
moderne Informations- und Kommunikationstechniken erganzt: Neben
Beschaffung und Bereitstellung physischer Medien wie Bilicher und Zeitschriften
oder CD-ROM tritt die rasch beschaffte Information aus Ressourcen der ganzen
Welt.

Abgrenzung prégt traditionell das Mit- und Nebeneinander der Berufe im
Medien- und Informationsbereich: Spartentrennung bestimmt sogar das Berufs-
und Tatigkeitsfeld von Bibliothekaren an wissenschaftlichen und Offentlichen
Bibliotheken. Jedes Berufsbild gliedert sich noch einmal je nach Vorbildung in
unterschiedliche Laufbahnen. Ist diese kleinteilige, abgegrenzte Berufslandschaft
die Basis fur die Zukunft der Informationsgesellschaft? MuR man nicht vielmehr
davon ausgehen, dal? die Arbeit mit Informationen und Wissen gerade auch in ihrer
technischen Umsetzung sich in unterschiedlichen Handlungsfeldern starker
angleichen wird, und da3 von jedem, der im Informationsbereich tatig ist, ein



Grundbestand an gemeinsamen, berufstbergreifenden Qualifikationen verlangt
werden wird?

Die rasante Entwicklung moderner Kommunikationstechniken und der damit
einhergehende gesellschaftliche Wandel gegen Ende des 20. Jahrhunderts stellen
nicht nur das bibliothekarische Selbstverstandnis, sondern auch tradierte und
bewdhrte Definitionen bibliothekarischer Qualifikationen in Frage. Je mehr sich
die verschiedenen Berufsfelder im Medien- und Informationsbereich einander
annéhern, je geringer die genaue Kenntnis kinftiger Entwicklungen und der Rolle
von Bibliotheken und Bibliothekaren in einer sich wandelnden Gesellschaft ist,
desto weniger IRt sich ein Kanon von Kenntnissen und Fertigkeiten rechtfertigen,
uber den kunftige Bibliothekare verfligen sollen. An die Stelle eines gesicherten
Anforderungskatalogs muf3 die Formulierung von (Schlissel-)Qualifikationen bzw.
von Kompetenzen treten. Sie sollen kiinftige Bibliothekare beféhigen, sich nicht
nur auf neue Entwicklungen einzustellen, sondern sie auch innovativ und
antizipierend (mit) zu gestalten.

Kirchenmusik
Ein  Oberbegriff —mit einer  komplizierten  Entstehungs- und

Verwendungsgeschichte, welcher mehrere Erscheinungsformen der Musik von
christlichen Kirchen benennt. Folgendes ist zu unterscheiden:

Liturgische Musik ist integraler Bestandteil des Gottesdienstes (Liturgie) als
Vokal- und Instrumentalmusik fiir Gemeinde, Solisten, verschiedene Chorgruppen,
Organisten und andere Instrumentalisten. Liturgische Musik ist hinsichtlich ihrer
Texte, historisch selten in Bezug auf Melodien, von der kirchlichen Autoritét
vorgegeben, oder sie ist Ausdruck des kreativen Wollens gemeindlicher Basis im
Einklang oder in Spannung zu amtlichen Regelungen.

Geistliche Musik ist Musik mit christlichen Inhalten, die aufl3erhalb der
verschiedenen Gottesdienstformen konzertant aufgefuhrt wird. Dies kann
liturgische Musik sein, die im Laufe der Zeit ihre Funktion in der Liturgie verloren
hat oder zusétzlich im Kirchenkonzert oder im Konzertsaal dargeboten wird (z. B.
groBe Messen von J. Haydn, Vespern und Litaneien von W. A. Mozart,
Passionsvertonungen, Orgelmusik). Dazu kommen alle oratorischen Werke, die a
priori flr konzertanten Gebrauch in Kirche und Konzertsaal gedacht sind (z. B.
Sepolcro, Oratorien, Kirchenraum-Musik).

Religidse ist Musik nicht christlicher religioser Gemeinschaften.

Musica (Musik) meint Gber Jh.e hinweg die spekulativ-theoretische
Betrachtung der Musik, die Praxis der K. hingegen ist der cantus. Ab 1200
verschwimmen diese Grenzen. Der Choral wird lange als Usus, nicht als Kunst
betrachtet und erst ab ca. 1820 nunmehr als Kunstmusik zur musica sacra gezahlt,



womit an sich die (mehrstimmige) komponierte Musik (Mehrstimmigkeit) gemeint
ist. Das Konzil von Trient behandelte immer noch den cantus als eine zu
erlernende handwerkliche Fahigkeit der Kleriker, wahrend die mehrstimmmige
Kunstmusik losgeldst davon an anderem Ort gepflegt werde.

Der Begriff Musica sacra begegnet erstmalig 1614 beim Protestanten
Michael Praetorius (Syntagma Musicum 1: De Musica Sacra vel Ecclesiastica,
Religionis exercitio accomodata - Von der Geistlichen- und Kirchen-Music, die
auff den Gottesdienst gerichtet und vorzeiten wie auch noch jtzunder zum theil
darbey gebraucht wird) als Synonym fur allgemein geistliche Musik. Der Begriff
wird 1860 auf der Kdlner Dibzesansynode als Gegensatz zu weltlicher Musik
gebraucht und von den Céacilianem tGbernommen. Er ist von Pius X. 1903 (Motu
proprio Tra le sollecitudini / Inter pastoralis officii sollicitudines) bis zur
nachkonziliaren Musikinstruktion 1967 (Instructio Musicam sacram) ein
Schlisselbegriff romischer LehréulRerungen zur K., der zunéchst ein :he Repertoire
mit bestimmter Stilistik fiir die Liturgie (Choral, klassische Vokalpolyphonie,
neuere K) bezeichnet und 1967 wesentliche Weiterungen erfahrt und nun auch
funktional als Musik im Gottesdienst zu verwenden ist.

Von Musik der Kirche ist Musik in der Kirche zu unterscheiden, welche
unter bestimmten Voraussetzungen und Bedingungen auch nicht geistlich sein
kann, wenn dies der Wirde des Gotteshauses nicht widerspricht (z. B.
Symphoniekonzert).

K. ist heute (d. i. nach dem 2. Vatikanischen Konzil) grundsétzlich Aufgabe
der gesamten Gottesdienstgemeinde als Ausdruck ihrer bewussten und vollen
inneren wie &uleren Teilnahme (actuosa participatio) an der Feier. Der
Kirchenchor als eine auf die Musik spezialisierte Gruppe der Gemeinde agiert in
Stellvertretung aller. Dies begriindet die Dignitdt des Gemeindegesangs mittels
Kirchenlied und anderer Formen, welcher keinen Ersatz fiir das Fehlen des Chores
darstellt, sondern Basis aller liturgischen Musik ist. Diese gleichermafen
altkirchliche wie nachkonziliare Anschauung steht in Widerspruch zu jenen
mittelalterlichen und neuzeitlichen Konzeptionen, bei denen Liturgie und damit
auch liturgische Musik Klerikersache war und die Glaubigen die ,,Messe horen*
bzw. ihr ,beiwohnen® mussten. Dem widerspricht nicht die auch heute gultige
Differenzierung der musikalischen Dienste in der Liturgie auf verschiedene
Ausfiihrende bzw. Gruppen.

Musik in der Kirche
Bei allen in Deutschland vertretenen Religionen (insbesondere Judentum,

Christentum und Islam) spielt die kultische Musik eine herausragende Rolle. Hier
kann nicht der Ort sein, alle diese Repertoires gleichermalRen zu wiirdigen. Jedoch



liegen sowohl Chancen als auch Herausforderungen darin, die Begegnung der
Kulturen und Religionen auf musikalischem Gebiet zu beginnen und zu pflegen.
Im Bereich der christlichen Kirchen umschlieRt der Begriff der Kirchenmusik
(oder etwas weiter gefasst: Musik in der Kirche) eine einzigartige Fulle von
Aktivitaten und Aufgabenfeldern. Zu allererst steht Kirchenmusik im Dienst der
Liturgie (des Gottesdienstes der Kirche) und der Verkindigung der christlichen
Botschaft; hierin sind sich die christlichen Kirchen bei allem Unterschied
hinsichtlich der Wertung bzw. der Struktur kirchenmusikalischer Arbeit einig.

Fir die katholische Kirche hat das Zweite Vatikanische Konzil (1962-1965)
in seiner Liturgiekonstitution ,,Sacro-sanctum Concilium” von 1963 den hohen
Wert der Kirchenmusik betont und ihren Charakter als wesentlichen Bestandteil
aller gottesdienstlichen Feier herausgestellt. Die deutschen katholischen Bischofe
haben 1991 in ihren ,Leitlinien zur Erneuerung des kirchenmusikalischen
Berufshildes* diese Bewertung aufgegriffen und in die konkrete Praxis der
deutschen Kirche hinein lbersetzt.

Auch im vielgestaltigen evangelischen Bereich ist die enge Verbindung
zwischen der Feier des Gottesdienstes und dem in der Musik erklingenden und
ausgelegten Wort der Heiligen Schrift gerade in den letzten Jahrzehnten wieder
besonders herausgehoben worden. Waéhrend die katholische Kirche den hohen
qualitativen Wert der Eigenstandigkeit musikalischer Aussagen im Blick auf die
Verkindigung erst mit dem Zweiten Vatikanum und in dessen Folge liturgisch
anerkannt hat, fand in der evangelischen Kirche bereits seit den 1950er Jahren eine
Rickbesinnung auf die eigentliche liturgische Aufgabe der Kirchenmusik statt.
Dort war die Musik aufgrund des wachsenden Bewusstseins fur die Interdependenz
zwischen Musik und Kult stets erheblich selbststandiger als in der katholischen
Kirche.

Der kirchenmusikalische Auftrag ist — geistlich gesehen — in der Heiligen
Schrift grundgelegt und wurde von den Kirchenvéatern, insbesondere von
Ambrosius, Augustinus und Gregor dem GrofRen, immer wieder reflektiert bzw.
inhaltlich geflllt. Es ist aus dieser Genese nachvollziehbar, dass die vokale Musik
als unmittelbare Tréagerin des erklingenden ,heiligen Wortes" dabei stets den
Vorrang hatte, wahrend das instrumentale Musizieren (mit seinen dem Heidentum
zugeordneten Wurzeln) fur lange Zeit unter dem Generalverdacht der
unchristlichen Ekstase stand und daher zuerst nicht erlaubt bzw. nur geduldet war.

Kulturpolitik der Zukunft - Orientierung in der Modernisierung
Neue Herausforderungen durch beschleunigte Modernisierung und

wachsende Orientierungsprobleme in der Gesellschaft



Politik und Kultur waren zu allen Zeiten und sind auch heute eng
miteinander verbunden. Sie kennzeichnen allerdings Bereiche menschlichen
Handelns, die trotz ihrer Interdependenz hdochst unterschiedliche Merkmale
aufweisen. Diese jeweiligen Merkmale sind, auf den Begriff gebracht,
Kompromiss einerseits, Radikalitat andererseits.

Kunst und Kultur sind in ihren besten Ausdrucksformen ,,radikal"":

Sie wollen den Dingen auf den Grund gehen. Sie legen oft schonungslos die
Existenz- und Handlungsweisen des Menschen frei, zeigen Angste und Abgriinde,
verbreiten zugleich aber auch Hoffnungen, Alternativen, Ziele und Visionen, die
uber den Tag hinausreichen. Zugleich buindeln sich in ihnen Erfahrungswissen und
Traditionen, werden Werte und Normen reflektiert und zur Realitat in Beziehung
gesetzt. Sie spiegeln daher in ihrem spezifisch schopferischen Prozess, der
notwendigerweise eher kritisch denn ,,affirmativ* ist, die emotionale Befindlichkeit
der Gesellschaft insgesamt wider.

Demgegeniber sucht die Politik nach Kompromissen, weil sie im Gegensatz
zu Kunst und Kultur weniger am Ideal, sondern primér am Mdoglichen orientiert ist.
Ihre Aufgabe besteht darin, durch verantwortungsbewusstes Entscheiden die
konkrete Ordnung menschlichen Zusammenlebens zu gestalten. Von solchem
Entscheidungszwang sind Kunst und Kultur entlastet.

In Kunst und Kultur drickt sich vielmehr auf symbolischer und
metaphorischer Ebene eine Lebenswirklichkeit aus, die auf Verarbeitung der
Vergangenheit, Diagnose der Gegenwart und auf Mdoglichkeiten, Chancen und
Geféhrdungen der Zukunft gerichtet ist. Kunst und Kultur suchen nicht unmittelbar
nach konkreten Ldsungen fir bessere Regeln, flr eine bessere Form des
Zusammenlebens der Menschen.

Interkulturelle Kommunikation
Alle Menschen dieser Erde gehdren einer bestimmten Kultur an, einer

Gruppe von Menschen, die die gleichen Handlungsgewohnheiten, Brauche und
Traditionen teilen. Eine bestimmte Kultur wird aulRerdem durch Kunst, Religion,
Sprache, Essgewohnheiten und Ethik definiert. Doch auch innerhalb eines Landes
gibt es viele regionale Unterschiede, die manchmal schon fast einen eigenen
Kulturkreis bilden.

Fahrt man zum Beispiel nur ein paar hundert Kilometer von seinem Wohnort
weg, so merkt man, die Menschen reden dort in einem ganz anderen Dialekt und
auch ihre Leibspeise ist die Schweinshaxe und nicht der rheinische Zwiebelkuchen.
Das liegt daran, dass eine Kultur aus vielen Subkulturen besteht. Das kénnen
geographische Subkulturen sein, wie zum Beispiel die Ostfriesen oder die Bayern;
das konnen berufliche Gruppierungen sein, wie zum Beispiel Arzte, Beamte oder



Lehrer; das kdnnen aber auch Jugendgruppen sein, in denen eine bestimmte
Sportart ausgetibt oder eine bestimme Musik gehért wird.

Neben den wirklich offensichtlichen Unterschieden, wie der Sprache, den
Essgewohnheiten, der Religion oder dem duf3eren Erscheinungsbild, gibt es aber
noch viel tiefer liegende kulturelle Unterschiede. Damit ist weniger die Sprache an
sich gemeint, sondern die nonverbale Kommunikation, die aus Gesten, Mimik,
Augenkontakt, Distanzzonen und vegetativen Symptomen, wie Erréten, besteht.

Diese Unterschiede zu kennen, ist sehr wichtig fir die interkulturelle
Kommunikation.

Auch wenn aus dem Mund des Ligenbold ein Satz erklingt, den wir
verstehen und der auch logisch erscheint, er einem dabei aber nicht in die Augen
schauen kann, wissen wir, dass etwas im Busch ist. In den USA, wenn man sich
wirklich clever fiihlt, tippt man sich an die Stirn. In Deutschland macht man das
eher, wenn man das Geftuihl hat, da ist wohl bei dem Gegentber “eine Schraube
locker”.

Forscher sind sich einig, dass Gesichtsausdriicke existieren, die die sechs
grundlegendsten Emotionen abbilden und weltweit verstanden werden. Dazu
zahlen Wut, Trauer, Freude, Uberraschung, Ekel und Angst. Laut dem Forscher
Eckmann sind diese Ausdriicke nicht erlernbar, also kulturell abhdngig, sondern
genetisch bedingt. Wer sich aber darauf verl&sst, ohne ein Wort Mandarin zu
sprechen nach China zu reisen, dem soll gesagt sein,, dass Asiaten Probleme
haben, die Gefiihle und Ausdriicke der Westeuropéer zu lesen.

Asiaten achten ndmlich, um das Gefuihl und den Ausdruck des Gegentibers
zu lesen, sehr auf die Augenpartie - das erkennt man vor allem an den Anime- und
Manga-Filmen, bei denen die Augen der Comicfiguren immer sehr grof3 sind und
an denen die Emotionen gezeigt werden. Westeuropder hingegen achten mehr auf
den Mund, daher haben Asiaten oft Schwierigkeiten Emotionen eines
Westeuropéers zu verstehen, da die Augenpartie sich bei den unterschiedlichen
Ausdriicken oft nur leicht verandert.

Tritt in den grolitmdglichen Fettnapf
Andere Ldander, andere Sitten das gilt nichtzuletzt auch fur

Kommunikationsregeln. Wer ihre internationalen Rituale nicht kennt oder befolgt,
mandovriert sich auch beim Smalltalk schnell ins Abseits.

Im Fernen Osten und in Europa zum Beispiel gilt die Frage nach Gehalt oder
Jahresverdienst als Tritt in den groitmoéglichen Fettnapf, In den USA hingegen ist
das eine absolut akzeptable Gesprachseroffnung, die sogar direkt nach der
gegenseitigen Vorstellung erfolgen kann.



Ahnliches gilt fir Fragen nach dem Privatleben, insbesondere der Familie,
hier herrschen international die unterschiedlichsten Regeln. Der britische Biologe
Desmond Morris definiert und teilt die Nationen hierbei nach so genannten Arm-
Zonen ein:

In Ellenbogen-Landern wie Spanien, Italien, Griechenland, Turkei, Indien
und Stidamerika kommt man sich beim Gesprach auch unter Fremden so nah, dass
die Ellenbogen sich beriihren. Personliche Beziehungen werden wichtiger
genommen als staatliche Gesetze. Mehr noch: Sie sind oft sogar VVoraussetzung fiir
spatere Geschaftsverhandlungen. Fragen nach Privatem sind deshalb bessere
Smalltalk-Themen als die Diskussion abstrakter Probleme. Auch Komplimente
durfen hier direkt und sehr personlich sein.

In Handgelenk-Kulturen wie Frankreich, USA, Russland, den arabischen
Landern, China und Australien wéchst der Abstand, den Gespréachspartner als
angenehm empfinden, auf Fast-Armeslange.

In diesen Gegenden konzentriert sich Smalltalk zwar auf Menschen und
Familien, aber eben mehr indirekt. Ein Kongressredner, dem beide zugehdrt haben,
Ist daher oft ein brauchbareres Thema als das Privatleben des Angesprochenen.
Komplimente in Bezug auf intellektuelle Leistungen im Gesprach kommen besser
an als ein Lob flr gutes Aussehen.

In Fingerspitzen-Staaten wie Deutschland, England, den skandinavischen
Landern, Kanada oder Japan wird dagegen Wert auf grof3en korperlichen Abstand
gelegt. Privatleben oder Familie sind teilweise sogar tabu. Hier ist ein Gesprach
uber die gemeinsam erlebte Situation ergiebiger als (ber Personliches.
Komplimente Uber den Beruf, die Firma, das professionelle Wissen des
Gespréachspartners werden unbefangener entgegengenommen. Ein Lob Uber die
Person oder seine Kleidung wird eher als aufdringlich oder einschleimend
empfunden. Zwar haben sich in den westlichen Landern in den letzten Jahren das
Beruhren von Freunden und Bekannten, Umarmungen und Kussen auf Wange oder
Mund weitgehend durchgesetzt. Doch ist Europa eine Region, in der der Austausch
von Korperkontakt im Vergleich zu anderen Kulturen eher selten ist.

Unabhangig von der Arm-Zonen-Theorie gelten fir das professionelle
Geplauder generell folgende Regeln: Fragen nach regionalen Speisen und
Getrdnken, am besten in ein Lob fir die Landeskiiche verkleidet, sowie
Komplimente ber lokale Sehenswirdigkeiten werden weltweit als problemlose
Gesprachseroffnungen akzeptiert. Politik und Religion sind dagegen nach wie vor
ungeeignet fir den Smalltalk - hierliber l&sst sich schnell streiten. Auch das Wetter
empfiehlt sich nur, wenn der Auslénder es Uberzeugend loben kann.

Disziplinen der Padagogik



Um den Gegenstand, die Erziehungswirklichkeit, in den Griff zu bekommen,
haben sich bestimmte Teilgebiete entwickelt, die als Disziplinen der P&dagogik
bezeichnet werden. Sie beziehen sich jeweils auf einen bestimmten Teilbereich der
Erziehungswirklichkeit und betreffen sowohl das praktische Erziehungsgeschehen
als auch wissenschaftlichtheoretische Bemiihungen dieses Geschehens.

Allgemeine Padagogik

Die allgemeine P&dagogik, manchmal auch systematische P&dagogik
genannt versucht grundlegende Erkenntnisse Uber den Gegenstandsbereich der
Padagogik, die Erziehungswirklichkeit, zu gewinnen und diese Erkenntnisse zu
systematisieren.

Geschichte der Padagogik

Die Geschichte der Padagogik verfolgt die Entfaltung von erzieherischen
Ideen und Vorstellungen in der Vergangenheit, beschaftigt sich mit der
Erziehungswirklichkeit in den einzelnen Epochen und befasst sich mit der
Interpretation von Texten und mit dem Leben und Werk bedeutender Padagogen
der VVergangenheit.

Schulpadagogik

Die Schulpédagogik setzt sich mit der Erziehung, dem Lehren und Lernen in
der Institution Schule auseinander. Eng mit der Schulp&dagogik hangt die Didaktik
zusammen, die sich mit dem Lehren und Lernen generell, also nicht nur in der
Schule, beschaftigt.

Berufspadagogik

Die Berufspadagogik behandelt und klart alle mit Beruf und Arbeitswelt
zusammenhangenden erzieherischen Fragen.

Freizeitpaddagogik

Die Freizeitpadagogik mochte Hilfen fiir sinnvolle Freizeitgestaltung bieten
und den Einzelnen beféhigen, den Spielraum personlicher Freiheit gegeniiber dem
von verschiedenen Méchten und Interessengruppen ausgehenden Konsumzwang zu
behaupten.

Sexualpédagogik

Sexualpadagogik Befasst sich mit Aspekten der menschlichen Sexualitat und
den damit verbundenen erzieherischen Konsequenzen.

Medienpadagogik

Die Medienpadagogik beschéftigt sich mit allen erzieherischen Fragen,
Problemen und Themen die mit den verschiedenen. Medien Zusammenhangen. Ein
Teilbereich der Medienpadagogik ist die Medienerziehung, unter der man die
Erziehung zum kritischen Umgang mit Medien versteht.

Sozialp&dagogik



Die Sozialpadagogik bezeichnet denjenigen Teil der sozialen Arbeit, der sich
auf die Erziehung auRerhalb Familie, Schule und Berufsausbildung bezieht und auf
Bewaltigung und Verhinderung von unterschiedlichen Notsituationen individueller
und sozialer Art abzielt.

Mittelalterliche und frihneuzeitliche Fachwerkarchitektur im 19.
Jahrhundert.

Das Beispiel Thorn (Torun)
Fachwerkbauten des 19. Jahrhunderts beherrschten das zeitgendssische

Erscheinungsbild der Thorner Vorstddte. Trotz dieser Dominanz war das
historischne  Fachwerk  bisher jedoch nur selten  Gegenstand  der
architekturgeschichtlichen Forschung. Erste und von den Denkmalbehorden in
Auftrag gegebene historisch- konservatorische Studien zu den einzelnen
Vorstadten stammen vom Ende der 70er bis zum Beginn der 90er Jahre des 20.
Jahrhunderts. Seit der Mitte der 1990er Jahre entstanden auch erste
wissenschaftliche Arbeiten, die ausgewahlten Vorstadten, Bautypen oder Aspekten
der Dekoration des historischen Fachwerks in Thorn gewidmet sind. Daruber
hinaus enthalt vor allem die Dissertation von Joanna Kucharzewska tber die
Architektur und den Stadtebau Thorns in den Jahren 1871-1920 zahlreiche
Beispiele zur Thorner Fachwerkarchitektur. Hinzu kommt noch eine Reihe von
Veroffentlichungen zur Geschichte der Stadt und/oder der Festung Thorn, in denen
zwar auf den Fachwerkbau in den Vorstadten hingewiesen, dieser aber nicht
explizit behandelt wird. Der Versuch, die im 19. Jahrhundert in Thorn errichteten
Fachwerkgebdude vor dem Hintergrund der allgemeinen Entwicklung des
historischen Fachwerks in eben diesem Zeitraum zu beleuchten, wurde bisher
jedoch nicht unternommen.

Der nachfolgende Beitrag ist als ein erster Schritt zu verstehen, die
spezifische Entwicklung in Thorn im Kontext der ,Renaissance” der
mittelalterlichen und friihneuzeitlichen Fachwerkarchitektur zu betrachten. Im
Mittelpunkt stehen vor allem die architektonischen Aspekte des historischen
Fachwerks der rechts der Weichsel im 19. Jahrhundert entstandenen Vorstédte.
Aspekte der Konstruktion und der Baukorpergestaltung bleiben unberiicksichtigt.
Auf Grund des knappen Raumes kann die Darstellung nur beispielhaft verfahren.
Der Blickpunkt ist deshalb vor allem auf ausgewahlte Bauten der Bromberger
Vorstadt gerichtet.

Einfuhrend werden zuné&chst die Entwicklungen der VVorstadte Thorns im 19.
Jahrhundert kurz skizziert und die Einflussfaktoren fiir die Anwendung des
Fachwerks beleuchtet. Anschlielend folgt eine Charakteristik der Bauten unter
funktionalen Gesichtspunkten. Anknlpfend daran werden im Hauptteil des



vorliegenden Beitrags ausgewahlte Bauten unter den Aspekten ihrer formalen
Gestaltung dargestellt und in den Kontext der Wiederverwendung historischen
Fach Werks im 19. Jahrhundert gesetzt.

Fachwerk spielte in der Architektur der Stadt Thom bis zum 19. Jahrhundert
nur eine untergeordnete Rolle. Dennoch lassen sich auch fir frihere Jahrhunderte
Fach werkbauten nachweisen. Aufschluss dartiber gibt unter anderem die grofie
Zeichnungssammlung von Georg Friedrich Steiner aus der Mitte des 18.
Jahrhunderts, die zum Beispiel Darstellungen von mehreren in Fachwerk
errichteten sommerlichen Wohnpavillons in Vorstadtgarten, eines Schiitzenhauses
im Stadtgraben und eines Ladekrans im Hafengeldnde von Thom enthalt.

Durch die Beschliisse des Wiener Kongresses wurde Thom zusammen mit
dem Kulmer Land 1815 an die Provinz Westpreuflen angeschlossen, was
erhebliche Verénderungen in der Funktion und stédtebaulichen Entwicklung mit
sich brachte. Aufgrund der geopolitischen Lage wurde die Stadt zu einem
verteidigungsstrategisch wichtigen Standort - sie lag nur zehn Kilometer von der
preufisch-russischen Grenze entfernt. Die Modernisierung der
Verteidigungsanlagen bis 1914 l&sst sich nach Marian Biskup und Lech NarAbski
in zwei grundsatzliche Etappen mit einem Wendepunkt in den 70er Jahren des 19.
Jahrhunderts einteilen. Diese Z&sur liegt einerseits in der Entwicklung der
Artillerie im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts begriindet, andererseits im
Ubergang des PreuRischen Konigreiches in das Deutsche Kaiserreich 1871.

Das ,,Alte Breslau® - Zwischen Dokumentation und Identitatssuche
1908 wurde im Schlesischen Museum fiir Kunstgewerbe und Altertimer in

Breslau die Abteilung, Alt-Breslau“ eroffnet. Bis zur SchlieBung 1932 waren hier
Stadtansichten im Spiegel von Kunst und Kunsthandwerk aus allen Jahrhunderten
zu sehen, wobei das mittelalterliche und barocke Stadtbild Breslaus im Mittelpunkt
standen. Als Grund fur die Einrichtung der Abteilung schrieb der Kunsthistoriker
Erwin Hintze (1876—1931), damals wissenschaftlicher Mitarbeiter des Museums:
»AIls ein stédtisches Institut hat unser Museum die Ehrenpflicht, der Nachwelt eine
Erinnerung an das eigenartige alte Stadtbild aufzubewahren, das dem Ausbau
Breslaus zu einer modernen GrofRstadt seit einem Jahrhundert in steigender
Schnelligkeit zum Opfer fallt.“

Diese Erklarung artikuliert das Unbehagen weiter Teile der Bevolkerung um
1900 angesichts der raschen Modernisierung und Industrialisierung der Grol3stadte.
Auch Breslau entwickelte sich im Laufe des 19. Jahrhunderts zu einem
wirtschaftlich bedeutenden Knotenpunkt. Zahlte man 1810 noch 68117 Einwohner,
waren es 1905 durch Eingemeindungen und Bevolkerungszuwachs bereits 470904,
Es kam zu nicht unerheblichen Eingriffen in die kulturgeschichtlich bedeutsame



Bausubstanz der Stadt, zumal stadteplanerische Konzepte offenbar nicht
ausreichten, um die Errichtung gesichtsloser Industrie- und Zweckbauten und
architektonischen Wildwuchs zu verhindern. 1905 wurde vom Oberblrgermeister
Georg Bender ein Ausschuss ,,Alt- und Neu-Breslau® einberufen, um ,auf die
Erhaltung, aber auch die Gestaltung des dufleren Stadtbildes Einfluss zu
gewinnen®. Der Begriff ,Alt-Breslau“ wurde wenige Jahre spater in
Zusammenhang mit einem Projekt zur Breslauer ,,Jahrhundertausstellung® 1913,
die an die Befreiungskriege gegen Napoleon erinnern sollte, erneut erwéhnt. Auf
Anregung von Karl Masner, Direktor des Museums fir Kunstgewerbe und
Altertiimer, sollte ein StraRenzug ,,Alt-Breslau“ stidlich des Ausstellungsgeléandes
an der Stral3e nach Grineiche errichtet werden. Zum (nicht realisierten) Plan heil3t
es im Protokoll der Sitzung der Baukommission vom 20. November 1911: , Herr
Professor Poelzig erklart sich bereit, von dem geplanten sogenannten Alt-Breslau®,
das er sich nicht als eine Nachahmung irgendwelcher bestehenden Strallen, Pléatze
oder Baulichkeiten, sondern als eine Zusammenfassung der typischen
Baugedanken der Zeit der Freiheitskriege denkt, moglichst bald und unverbindlich
fur die Stadt eine Skizze vorzulegen.*

Es lag durchaus nahe, anlésslich der Jahrhundertfeier auf historische
Architektur aufmerksam zu machen, da gerade durch die napoleonischen Kriege
viel Bausubstanz verloren gegangen war. Die wéhrend der Belagerung Breslaus
durch die Franzosen vom 6. Dezember 1806 bis zum 5. Januar 1807 entstandenen
Schaden in der Stadt und ihren Vorstddten hatten bei der Bevodlkerung in
ungeahnter Weise Interesse an allem Historischen geweckt und ein grofRes
Bedirfnis nach identitatsstiftender Dokumentation ausgeltst: es wurden
ausfihrliche Schadensberichte erstellt sowie Bilder der Zerstorung von Graphikern
gezeichnet. Der dokumentarische Charakter dieser Ansichten wurde durch
Datumsangaben oder den Vermerk ,,nach der Natur gezeichnet* betont.

Die groRte Veranderung fur die Stadt war die Niederlegung der
Festungswerke, die nach der Kapitulation angeordnet wurde. Die Reaktion der
Breslauer auf diese Zerstbrung war zwiespaltig. Einerseits begriRten sie die
Befreiung aus den als Uberholt und einengend empfundenen Stadtmauern,
andererseits wurde ihnen nun erst die Bedeutung der historischen Leistung ihrer
Vorvéter deutlich. So heif3t es in der ,,Topographischen Chronik von Breslau® 1807
des P&dagogen und Historikers Karl Adolf Menzel (1784- 1855): ,,Mit stillem
Entziicken héngt das Auge an dieser wohltatigen Zerstérung, die uns zum
erstenmal von der Herrlichkeit unserer VVorzeit iberzeugt, und freudig versichert
man einander, dass fur solchen Gewinn die Schrecken der Belagerung kein zu
hoher Preis waren.*



Gruppe oder Team? Multikulturell und virtuell?
Wir gehen im Umgang miteinander - sei es im Betrieb, in Schulen, in

Freizeitangeboten.., automatisch und unausgesprochen von einem Teamgedanken
aus. Dabei ist diese Vorstellung noch nicht einmal in unserer Kultur schon so lange
selbstverstandlich.

Man sprach bestenfalls von der Gruppe und ihren Gruppenmitgliedern,
Gruppenleiter und Gruppenfuhrung. Die Definition von Gruppe leitet sich jedoch
vor allem strukturell ab - nach Zugehorigkeitsmerkmalen wie Alter, Geschlecht,
Nation, Berufszugehorigkeit, Sprache.

in der Unternehmenswelt spricht man von Arbeits-Gruppen auf operativer
Ebene, wenn vorwiegend individuelle Arbeitsergebnisse erwartet werden.
Mitglieder von Arbeitsgruppen erftillen &hnliche oder gleiche Funktionen und sind
meist fremd- kontrofliert (man stelle sich Burotétigkeit im Groflsraumbiiro vor).

Der Begriff des ,,Teams* wurde aus dem angelsachsischen Sprachgebrauch
ubernommen und driickt Uber die reine Zugehdrigkeit zu einer Gruppierung weit
mehr aus. So wird hier der dynamische Umgang miteinander, das Miteinander- in-
Beziehung-stehen, die  Zusammengehdrigkeit — (ber  wechselseitig  sich
beeinflussende Prozesse impliziert. ,,Echte” Arbeitsteams sind z.B. auf
operationaler, Projektmanagement- oder strategischer Ebene tétig, in der es darum
geht Probleme zu l6ésen, zu planen, Strategien zu entwerfen, Informationen zu
beschaffen, auszutauschen und Urteile zu bilden. Ein entscheidendes Merkmal ist
das Prinzip der Selbststeuerung und Selbstkontrolle, d.h. das Team ist gemeinsam
fur die Arbeitsprozesse und das Ergebnis verantwortlich. In Hochleistungsteams
wird haufig interdisziplindr mit verschiedenen Spezialisten zusammengearbeitet,
wobei jeder durch seine Spezialisierung eine andere wichtige Perspektive auf das
gemeinsame Teamziel hat.

Ein Arbeits-Team ,,bringt ein Uber die simple Addition der individuellen
Beitrage ihrer Mitglieder hinausgehendes Ergebnis.*

Der Teamleiter bernimmt hier eher die Rolle eines Moderators und
Koordinators unter Gleichgestellten anstatt der eines Vorgesetzten. Gute
Teamarbeit zeichnet sich dabei nicht allein durch harmonische Atmosphére und
freundschaftlichen Umgang aus, sondern durch tragfahige Beziehungen, die sich
besonders dadurch auszeichnen, das Konflikte konstruktiv bearbeitet werden
konnen und unterschiedliche Meinungen als willkommen und notwendig fur
Innovation angesehen werden. Erst dann wird Uberdurchschnittliche Leistung
maoglich.

Massenmedien und 6ffentliche Meinung in Deutschland



Man hat die Presse — und im weiteren Sinne alle Massenmedien — als
svierte Gewalt” neben Parlament, Regierung und Gerichtsbarkeit bezeichnet. In
der Tat haben alle Massenmedien in der modernen Gesellschaft eine wichtige
Funktion. Mit ihrem Nachrichten- und Meinungsangebot sollen sie die Biirger in
die Lage versetzen, die Tatigkeit der Parlamente, Regierungen und Verwaltungen
zu verstehen und zu kontrollieren. Hier erwachst den Massenmedien eine hohe
Verantwortung. Eine freie, nicht von der 6ffentlichen Gewalt gelenkte, keiner
Zensur unterworfene Presse ist ein Wesenselement des freiheitlichen Staates:
insbesondere ist eine regelmélig erscheinende Presse fur die moderne Demokratie
unentbehrlich. Der Bilrger muss, um Entscheidungen zu treffen, umfassend
informiert sein, aber auch die Meinungen kennen und gegeneinander abwdgen
kdnnen,

Der Birger hat die Auswahl unter einer Vielfalt von Medien, die
miteinander konkurrieren. Allein die Tagespresse verkauft taglich rund 32, 9
Millionen Exemplare. Derzeit sind knapp 32 Millionen Fernseh- und uber 35
Millionen Radiogerdte angemeldet. Die groBe Mehrheit unterrichtet sich jedoch
regelméliig durch zwei oder mehr Medien. Die Mehrzahl bezieht ihre politischen
Informationen zundchst aus dem Fernsehen und vertieft sie dann durch die Lektire
einer Tageszeitung. Uber das Geschehen in ihrer ndheren Heimat informieren sich
die Burger meist Uber ihre Lokalzeitung. Junge Menschen lesen weniger
regelmaliig die Zeitung. Allerdings verliert auch das Fernsehen zunehmend an
Attraktivitat beim Publikum, obwohl immer mehr neue Programme zu empfangen
sind.

Ihre Informationen erhalten die Massenmedien Uber Nachrichtenagenturen
des In- und Auslandes, tiber eigene Korrespondenten und durch direkte Recherche.
Die Rundfunk- und Fernsehanstalten sind mit Biros an allen wichtigen Platzen der
Welt vertreten. Dies gilt auch fiir die groRen Zeitungen.

Neben den Agenturen sorgen Pressestellen von Verbénden, Behorden,
Parteien, Unternehmen usw. fir den Nachrichtenfluss zu den Massenmedien. Dies
geschieht durch Pressekonferenzen, Pressemitteilungen, Korrespondenzen,
Bilderdienste und Journalistengesprache. AuRerdem gehdrt es zum téglichen Brot
des Journalisten, eigene Recherchen zu selbstgewahlten Themen anzustellen.



POpaHLy3CKHI A3BIK

Les Fetes
Les fétes tiennent une certaine place dans la vie sociale des Francais et sont

d’origine religieuse (Paques, Pentecdte, Noél), politique (le 1er Mai, le 14 juillet, la
féte de I’Humanité) ou traditionnelle (les fétes foraines).

Les fétes religieuses sont des fétes aussi bien pour les croyants que pour les
non-croyants, surtout a la faveur de I’ambiance générale traditionnellement créée a
leur approche. La féte de Paques a une ambiance particuliére peut-étre parce que
c’est la premiére féte du printemps. Les vitrines des magasins sont décorées avec
un grand art. Celles des confiseurs alignent des ceufs, des poissons, des cloches de
chocolat, ornés de rubans roses, bleus, blancs. Celles des autres magasins tachent
aussi d’attirer les nombreux clients, car la coutume est d’offrir un cadeau a ses
proches. Partout, dans les villes et les villages, les cloches des églises sonnent a
toute volée pour appeler les croyants a la messe.

La féte de la Pentec6te (50 jours apres Paques) est surtout un prétexte pour
aller passer deux jours a la campagne. Pour les habitants des grandes villes la
PentecOte s’assimile souvent aux gigantesques embouteillages de voitures sur les
routes, car tout le monde part en méme temps. C’est la grande répétition des
départs avant les vacances d’éte.

Deux fétes a la fin de I’année se suivent: Noél (le 25 decembre) et le Jour de
I’an (le ler janvier). Dans la ville, Noél est marqué par les decorations des vitrines
et les illuminations. Mais Noé&l est une féte que I’on passe en famille: c’est le
réveillon (dans la nuit du 24 au 25). On réveillonne a c6té de I’arbre de Noél. La
tradition veut que sur la table il y ait une dinde aux marrons et du champagne. En
principe, tout le monde reveillonne, que I’on soit croyant ou non. Avec la seule
différence que les croyants vont assister a la messe de minuit avant de se mettre a
table. Mais Noél c’est surtout le grand jour des enfants, car la coutume est que
c’est pendant la nuit du réveillon que le Pére Noél apporte les cadeaux.

Le Jour de I’an est une féte que I’on passe le plus souvent hors de la maison
avec des amis: on va au bal ou au restaurant. Les grandes personnes échangent des
cadeaux que I’on appelle les étrennes. A ceux qui sont loin on envoie les veeux de
Nouvel An, habituellement sur une belle carte postale.

Le ler Mai est une féte politique. Ce jour est maintenant férié (on ne
travaille pas) et il a été acquis aux prix d’apres luttes. C’est la féte du travail et des
travailleurs qui la marquent par des meetings et des manifestations qui sont
I’occasion d’exprimer leurs revendications.



Le 14 Juillet, féte nationale commémorant I’anniversaire de la Grande
Révolution francaise, est couramment appelé «la prise de la Bastille».
Traditionnellement le 14 Juillet est marqué par un défilé militaire sur les Champs-
Elysées en présence du président de la République. Ensuite la journée officielle se
poursuit avec la traditionnelle réception a I’Elysée ou le président de la République
prononce un discours.

La féte se poursuit dans la nuit éclairée par les lampions tricolores. C’est la
nuit des bals populaires: on danse sur les places, tandis qu'aux sons de la musique
se mélent les explosions des pétards.

Les fétes foraines sont moins nombreuses aujourd’hui, mais elles gardent
cependant une grande popularité. Néanmoins, nulle grande ville de province —
Marseille, Bordeaux, Rouen, Lille, etc.— ne saurait se passer de sa féte, d’une
durée moyenne de trois ou quatre semaines.

Une féte foraine c’est d’abord de la lumiére et de la musique. Chaque
baraque a ses fluorescences et sa carte de visite sonoré. Chansons a la mode,
orchestres modernes: la boite a disques fonctionne. Il y a aussi la voix des forains
qui hélent les badauds. Tous ces sons se mélangent, comme se mélent les lumiéres.
C’est le fond de I’ambiance.

Plusieurs allées s’ouvrent; I’une d’elles est dite «des cuisines», c’est- a-dire
des restaurants: particularités régionales et internationales. Une autre allée est
bordée par les marchands de confiserie, ou on trouve toujours le nougat de
Montélimar. Entre les confiseries s'intercalant les baraques de tirs, les jeux
d’adresse, les loteries.

Puis il y a les maneges. La grande roue qui domine tous les autres. La
chenille et autres maneges qui utilisent la force centrifuge pour créer des sensations
fortes. Pour les petits, il y a les chevaux de bois qui tournent. Sans oublier les
autos-tamponneuses pour tous les ages.

Les fétes foraines ont une longue histoire qui commence au Moyen Age.
Mais la période «reine» correspond a la fin du XI1X et au début du XX siecle. Vers
1900 nulle féte ne se déroulait sans cirque. Toutes les municipalités en retenaient
un: c’était le pdle d’attraction principal, du plus petit, simplement anime par les
membres d’une méme famille; au plus grand, véritable entreprise employant plus
de cent personnes. La représentation pouvait se dérouler en principe sur un simple
tapis posé a terre, avec des gradins tout autour. Mais ce type de cirque, qui existe
encore aujourd’hui, présente I’inconvénient d’étre tributaire des conditions
atmospheériques. Aussi, le plus souvent, le spectacle avait-il lieu sous une tente
nantie d’un mat central. Et bien sir, tout cirque avait sa parade, soit fixe, devant
I’entrée, soit mobile, parcourant les principales artéres de la ville. Le



«bonimenteur» y était roi: tous ses arguments étaient ponctués par un orchestre:
grosse-caisse, cymbales, trombones et tubas.

Les spectacles donnés sur la piste étaient fort variés: écuyeres, trapézistes,
dresseurs de chiens, dompteurs, acrobates, etc., tous numéros que I’on retrouve
encore actuellement,

Aujourd’hui le cirque semble perdre de son attrait. Mais de nombreux efforts
sont faits pour sauvegarder cette forme de spectacle.

Il y avait aussi les attractions sportives: souleveurs de poids et halteres,
culturistes et lutteurs.

Et bien sOr il y avait les théatres forains: marionnettes, théatres dramatiques
et lyriques. Certains étaient célébres.

Ces fétes aujourd’hui ont beaucoup change, mais leur tradition se perpétue.
Et si certains maneges ont disparu, mille attractions nouvelles les ont remplacés,
souvent avec le concours de I’électronique. La féte foraine, c’est une partie de la
France.

Fétes en France
En France, on célebre des fétes religieuses et des fétes civiles. On marque

toujours les grandes dates de I'histoire nationale. Noél et le Nouvel An sont des
fétes les plus aimées par les Francais. Ces fétes réunissent petits et grands autour
du sapin traditionnel chargé de cadeaux. On se souhaite la bonne année, on danse,
on chante. C'est une féte tres gaie. La féte nationale du 14 juillet (la prise de la
Bastille) est la féte populaire par excellence.

Le probléme des loisirs est tres important en France. On organise des loisirs
domestiques et loisirs de masse, loisirs culturels et loisirs en plein air. Les loisirs
culturels c'est la lecture, le théatre, la musique. Le cinéma, la radio, la télévision
tiennent la premiére place parmi les distractions de la population. Les Francais
aiment beaucoup les loisirs en plein air. Le dimanche et les jours de fétes on va a la
campagne, on se repose dans la nature.

Au premier janvier on se souhaite une bonne et heureuse annee. Il y a des
coutumes qui sont trés anciennes qui proviennent des coutumes romaines:
I'échange des cadeaux et I'échange des visites. 1l y a des coutumes qui sont venues
en France de I'étranger, comme l'arbre de Noél et le Pere Noél. L'arbre de Noél,
toujours un sapin, est venu des pays nordiques en 1840. Toujours vert, le sapin
symbolise I'espoir de I'hnomme. On voit a présent dans les rues se dresser des sapins
illuminés.

La féte du poisson d'avril le ler avril est une féte de rire. Les poissons en
papier sont ceux qu'‘on met dans le dos des camarades pour rire.



Au premier mai on marque la féte du travail et du muguet. Les rues de Paris
et méme le métro sentent bon, tellement il y a de petits marchands de muguets. On
celebre la féte des Meres a la fin du mois de mai. Le mois de juin c'est la féte de la
Musique. Le mois de juillet, c'est le Tour de France.

Une semaine avant et une semaine aprés Paques sont trés riches en
cerémonies, coutumes et traditions. On offre aujourd'hui des oeufs de Paques en
sucre ou en chocolat. Les oeufs de couleur donnent au beau jour de Paques un éclat
tout particulier.

La féte de Jeanne d'Arc est célébrée le deuxieme dimanche de mai a Orléans,
a Reims, a Domrémy. La féte des catherinettes le 25 novembre est une féte bien
parisienne. C'est une vieille tradition qui est respectée dans les magasins de
couture, les ateliers, les grandes maisons de mode.

Le peuple francais aime beaucoup les festivals. Les festivals animent la vie
musicale, théatrale, culturelle. On en compte plus de 300 dans toutes les régions du

pays.

Un peu d’histoire de la Musique Francaise
En France la musique est née a I’époque du Moyen Age. Au Xlle siécle les

Trouveres et les Troubadours étaient trés populaires dans le pays. Les Trouveres
venaient du Nord de la France, de la Belgique, de la Bretagne. Leurs chansons
étaient trées mélodieuses. C’étaient des chansons satiriques, politiques et des
chansons d’amour.

Les Trouveres et les Troubadours donnaient leurs concerts dans les grandes
et les petites villes, ainsi que dans les auberges. On les invitait souvent aux repas
solennels des féodaux riches qui écoutaient leur musique avec plaisir.

Au Xlle siecle est construite la célebre Cathedrale Notre-Dame de Paris qui
devient le centre de la culture musicale. On voit se grouper autour de ses murs,
toute une pléiade de compositeurs anonymes, connue sous le nom de “L’école de
Notre - Dame”. Cette école travaillait surtout dans le domaine de la musique
religieuse, mais on y composait aussi des chansons satiriques et lyriques. La
musique de cette école eut une grande influence sur la vie musicale de I’Europe
jusqu’au XIVe siecle.

Au XVe siecle la cour de Bourgogne devient le centre de la vie artistique de
la France. A cette epoque-la la chanson est trés populaire dans le pays. Ce sont des
poemes accompagnés de musique, des rondeaux, des ballades. Les poetes et
musiciens les plus talentueux étaient connus et aimés dans le pays.

Le caractere de I’art musical francais change vers le XVle siécle. Les danses
accompagnées de musique (le ballet) deviennent trés populaires. A cette époque-la



il existait déja en France beaucoup d’instruments de musique: flGte, clavecin, viole,
violoncelle. La musique instrumentale était née.

Le grand compositeur francais du XVlle siécle Jean-Baptiste Lully crée les
premiers opéras francais. Ils sont joués d’abord aupres de la cour de Louis XIV a
Paris et a Versaille. Les opéras-ballets d’apres les oeuvres de Moliére avaient un
succes enorme. L’apport essentiel de Lully est le récitatif - paroles déclamées sur
musique. Excellent danseur, chorégraphe, compositeur et impressario, Jean-
Baptiste Lully devient le pere de I’opéra francais.

Au XVile siécle le ballet est déja un art autonome, comme I’opéra.Le célebre
chorégraphe Jean Daubervale met en scéne le ballet d'Harolde “Une fille mal
gardée “. C’est le ballet le plus vieux et le plus joué sur les scénes des théatres du
pays.

Le XVlIlle et surtout le XIXe sciécles donnent toute une pléiade de
compositeurs célébres. Ce sont : Philippe Rameau, Charles Gounod, Camille Saint-
Saéns, Léo Delibes, Georges Bizet, Jules Massenet, Claude Debussy, Edouard
Lalo, Maurice Ravel.

En 1875 est construit I’édifice du Grand Opéra de Paris. C’est un des plus
celebres théatres du monde. Ici on peut écouter les opéras, admirer les ballets,
assister aux concerts. Les plus grands artistes du monde sont heureux de donner
leurs représentations sur la scéne de ce théatre.

Le célebre compositeur francais Hector Berlioz est né en 1803 dans la
famille d’un médecin. Il recut sa premiére education musicale a la maison. Il apprit
a trés bien jouer de la fldte et de la guitare.

Pendant la révolution de 1830 Berlioz a fait I’orchestration de la
“Marseillaise”. Le célébre “Requiem* de Berlioz est consacré aux victimes de cette
révolution.

Jules Massenet célebre compositeur francgais a inscrit beaucoup de pages
glorieuses dans I’histoire de I’art musical francais et mondial. Il a composé
plusieurs opéras, opéras comiques, symphonies, requiems, oratorios, cantates,
ouvertures et suites. Les opéras les plus connus de Massenet sont: “Le roi de
Lahore®, “Werter” “Manon“, “Sapho®. La musique de Massenet est simple,
mélodieuse, pleine de grace. Le grand artiste russe Chaliapine était un excellent
interpréete des oeuvres de Massenet. “L’Elégie”“ de Massenet, chantée par
Chaliapine, est un véritable chef-d’ceuvre de I’art musical.

Claude Debussy, grand compositeur francais est le fondateur de
I’impressionnisme en musique. Son opéra “Péléas et Mélisande®, sa cantate “Le
Gladiateur”, ses sonates, ses nocturnes, ses études pour piano, son poeme
symphonique “La Mer* sont de vrais chef-d'oeuvres de I’art musical mondial. La



musique de Claude Debussy est rythmique, sa phrase musicale est riche, originale
et variée.

Georges Bizet est né a Paris dans une famille de professeur de chant. Ses
parents furent ses premiers maitres de musique. Bizet est I'auteur d’une
symphonie, de plusieurs ouvrages lyriques, d’ouvertures, de mélodies, d’opérettes.
Les opéras de Bizet “L’Arlésienne” et “Carmen® lui ont donné une grande
celébrité “Carmen* est un des opéras les plus joués dans le monde.

Adolphe Adan, célebre compositeur francais a composé plus de 50 oeuvres
lyriques et des ballets. Son ballet romantique en deux actes “Giselle* est joué sur
les scenes des théatres de plusieurs pays du monde. Pour le réle de Giselle la
celebre danseuse russe Nathalia Bessmertnova a recu le Prix Anna Pavlova,
instauré par I’Académie de danse de Paris.

Le role de Giselle était I’un des plus aimé dans le répertoire de la célebre
danseuse russe Anna Pavlova.

Giselle est une jeune fille trés belle et romantique. Elle tombe amoureuse
d’un jeune homme nommé Albert, qui, lui aussi, aime Giselle. Tout le monde parle
du mariage d’Albert et de Giselle. Giselle est heureuse.

Un jour Giselle apprend qu'Albert va épouser une jeune fille d’une famille
riche. C’est une tragédie pour Giselle. Elle ne peut pas la survivre. Elle tombe
malade. Elle devient folle et meurt. Morte, elle devient une Willis. Willis - ce sont
les jeunes filles malheureuses mortes avant le jour de leurs noces.

La musique d’Adan pour le ballet “Giselle” est tres belle, coloriée,
romantique.

Le ballet - pantomime “Coppélia“ de Léo Delibes est connu et aimé dans le
monde entier. Il est mis en scéne dans les théatres de presque tous les pays du
monde. On admire la simplicité, la gréce, la fantaisie et la mélodie de la musique
de Léo Delibes.

Le livret du ballet “Coppélia“ est fondé sur un conte. Un jeune homme
nommé Frants fait connaissance avec Coppélius qui fait des poupées. Coppélius
fabrique une poupée merveilleuse qui rappelle beaucoup une vraie jeune fille.
Frants tombe amoureux de cette poupée. Swanilda, brave et intelligente, persuade
Frants qu’on ne peut pas aimer un idéal mythique, créé par I’imagination.

Le livret du ballet a plusieurs fois changé, mais la musique de Delibes,
originale et harmonieuse a toujours été a la base du spectacle magnifique.

Le peuple francais aime beaucoup la musique. Il préte une grande attention
au réle de celle-ci dans la vie. Pendant la Révolution de 1789 naquit la célebre
Marseillaise, hymne national de la France. C’est Rouget de Lysle qui a écrit les
paroles et la musique de la Marseillaise, qui a toujours appelé le peuple francais a
la lutte pour la liberté et I’indépendance nationale. Le célébre sculpteur Francois



Rudes a fait un ensemble magnifique symbolysant la Marseillaise qui décore I’Arc
de Triomphe a Paris.

La Révolution francaise a donné naissance a toute une pléiade de poétes
chansonniers. Ce sont Jean-Pierre Béranger, Pierre Dupont, Eugene Pottier et
d’autres. “La chanson, - disait Béranger, est une arme dans la lutte pour la justice”
Les chansons de Béranger sont une satire des vices de la société bourgeoise.

La France est célébre par ses chansons révolutionnaires. Beaucoup d’entre
elles sont connues et aimées dans plusieurs pays du monde, comme, par exemple,
“Gloire au 17e Régiment “, écrite par le compositeur Monthéus.

Le role de la musique dans la vie du peuple frangais est si grand, que
beaucoup de peintres éminents ont consacré leurs oeuvres aux sujets liés a la
musique. Ce sont Vatteau, Renoir, Manet, Degas et d’autres.

La musique a joué un grand role dans la vie du peuple francais pendant la
seconde guerre mondiale. La célebre actrice Edith Piaf, grande patriote, par ses
chansons appelait le peuple francais a la lutte contre les fascistes. Elle a sauvé
beaucoup de prisonniers pendant la Résistance.

L’art traditionnel Bielorusse
L’art traditionnel biélorusse a des racines fort anciennes. Les principaux

genres de I’art populaire biélorusse sont: tissage, sculpture et peinture sur bois,
tressage de la paille, poterie, musique et théatre.

L art traditionnel biélorusse existait toujours sous la forme de I’artisanat.

Le tissage est le domaine le plus développé de I’art contemporain. Dans les
chansons biélorusses anciennes est crée le personnage poétique d’une jeune fille a
I’aiguille & la main qui se fait une dot. L’art des tisseuses, leur fantaisie et leur godt
se sont manifestés surtout dans la confection des habits de noces et des serviettes.

Les Bielorusses sont également réputés pour leurs sculptures sur bois, qu’il
s’agisse de statuettes peintes, de boites ou d’autres objets domestiques. L’art du
travail sur bois existe depuis tres longtemps. Cet art ancien a trouvé sa continuation
dans les travaux des maitres modernes.

L’ art du tressage de la paille est un genre particulier de I’oeuvre des paysans
biélorusses depuis longtemps on tressait des chapeaux a larges bords de la paille de
seigle et de froment, on fabriquait des nattes, des paillassons, on cofectionnait de
I’osier et de la paille des coffres pour conserver du blé et des vétements.

La broderie biélorusse est absolument remarquable, comme en témoignent
les blouses et corsages en lin des vétements traditionnels.

La poterie moderne a conservé ses traits traditionnels. Les produits de la
fabrigue de céramique artistique d’lvenets, les oeuvres des potiers de Proujani, de
Grodno, de Gorodok sont variés par la forme, le décor et la fonction.



Tous ces arts traditionnels ont gardé toute la culture séculaire qui remonte au
passeé lointain.

La musique traditionnelle biélorusse reste trés vivante. On joue presque
toujours de la musique traditionnelle lors des fiancailles ou des mariages.
Chansons et ballades qui racontent les exploits des héros du passé sont aussi tres
appréciées. Chaque année les festivals de musique traditionnelle, de musique
classique et de danse se tiennent dans notre pays.

Le theéatre occupe depuis toujours une place privilégiée dans la culture
biélorusse. Des théatres itinérants sillonnent encore les villages biélorusses.

Le Bélarus est riche en talents. Les noms de ses artistes, peintres, musiciens
sont connus dans tous les coins du monde.

Musee des Beaux-Arts du Belarus
Le Musée des Beaux - Arts du Bélarus est une des plus grandes collections

d’oeuvres d’art plastique de la République.

La galerie des tableaux a été inaugurée a Minsk le 24 janvier 1939.
Différents musées et organisations de la république lui ont fait don des meilleures
oeuvres d’art plastique. Pendant la Grande Guerre Nationale la galerie a été pillée
par les fascistes. Les travaux de reconstruction ont été commencés en 1944. Les
tableaux des peintres biélorusses créés en 1944 — 1945 a Moscou et a Minsk ont
servi de base a une nouvelle collection. Apres la fin de la guerre un Museée dont les
collections comprennent plus de dix mille oeuvres d’art ancien biélorusse et russe a
été fondé. L’édifice ou siege le Musée est construit en 1957 d’apres le projet de
1’architecte M.l.Baklanov.

L’exposition est congue d’aprés un ordre chronologique et comprend des
oeuvres d’art biélorusses et russes a partir du XVle siecle jusqu’a nos jours.

L’art ancien biélorusse est représenté par des icones et sculptures, créées aux
XVI - XVIII siecles, qui avaient jadis orné les temples et les églises de Bélarus. Le
caractere conventionnel de I’art religieux n’empéchait pas les peintres de montrer
de simples sentiments humains et une vive comprehension de I’Univers. L’icone
“Paraskiéva Piatnitsa “, de caractere monumental, a des couleurs vives et saturees"
La naissance de Sainte - Marie “ est une oeuvre de genre, représentant la naissance
d’un enfant. “ L’adoration des Mages “ est remarquable par ce que le peintre a
placé le sujet traditionnel sur le fond de sa ville natale, Grodno. La sculpture en
bois et la sculpture de culte, dont le trait distinctif est le caractére véridique et
national ( “ Apdtre Paul *, “ Sainte - Marie *“) occupent une place importante dans
I’art ancien biélorusse. Tres célebres sont les ceintures de Sloutsk tissées a la main
( XV s) et représentant les ornements populaires.



L’art du XVIII siécle nous fait connaitre les particularités essentielles de
cette époque, et avant tout, les oeuvres des portraitistes éminents.” Le portrait de la
princesse Anna Piétrovna *“ — tableau d’un peintre inconnu du début du siécle est
un exemple de I'unité de la peinture de “ parsouna “ avec les tendances qui
caractérisent I’art mondain du XVIII siécle. Les noms de F.S. Rokotov, de D.G.
Levitski, de F.l. Choubine, de V.L. Borovikovski, représentent I’age d’or de I’art
de portrait qui remonte a la deuxiéme moitié du siecle. Leurs oeuvres représentent
les traits des contemporains et I’ideal esthétique de I’époque, nous montrent la
maitrise professionnelle des peintres.

La Guerre Nationale de 1812 a déterminé I’apparition des sujets et des
themes glorifiant le courage, le patriotisme, le devoir de I’homme envers sa patrie.
Le tableau académique “ Mort de Camille, soeur d’Horace “ en sert d’exemple.

Le portrait et le paysage occupe une place prépondérante dans I’exposition
de la premiére moitié du XIX s. Les toiles de K.P. Brulov “ Mise au tombeau “ et *
Allah nous dit de ne changer la chemise qu’une seule fois par an “ et les portraits
de ses contemporains nous font connaitre la maitrise de ce peintre. L’oeuvre de
V.A. Tropinine est pleine de tendances démocratiques et présente un exemple
d’apparat de la premiere moitié du XIX siecle. L attention du peintre porte non sur
la situation sociale du héros,mais sur son for intérieur. L’oeuvre d’un des
fondateurs de I’art réaliste critique russe du XIX siécle, P. Fiedotov est representée
par le tableau “ Une veuve “ et par “ Portrait de A.G. Legrand “, un portrait lyrique
executé avec beaucoup de finesse.

Le paysage de la premiere moitié du XIXs. est caractérisé par I’esprit
romantique. Outre la passion traditionnelle pour le paysage italien on remarque une
tendance orientée vers le paysage natal ( M.N.Vorobiev “ Nuit de lune dans un
village “, 1.K. Aivazovski “ Matin en mer ", “ Matin brumeux *).

Le musée collectionne avec soin les oeuvres des peintres de nationalité
biélorusse ou de ceux dont I’art se rapporte au Bélarus. La premiere partie du XIX
siecle est représentée par les oeuvres de I.I. Olechkievitch, 1. Smirnovski, train de
s’approprier les multiples usages de ce nouvel outil de communication et de savoir.

Musee d’art populaire Bielorusse
Le musée d’art populaire biélorusse a été inauguré a la fin de 1979 dans

I’ancienne église Krestogorskaia a 20 km de Minsk, au voisinage des tremplins du
Complexe sportif olympique Raoubitehi.

En 1976- 1977, I’édifice a eté complétement restauré et reconstruit.

Au musée sont présentés les principaux genres de I’art populaire bielorusse :
tissage, sculpture et peinture sur bois, tressage de la paille et poterie.



L art populaire est le plus ancien genre de I’oeuvre artistique. Les modes de
faconnage du matériau, les procédeés de fabrication, les formes et les ornements des
objets se perfectionnaient durant les siecles. La plus ancienne oeuvre de la
collection date du XVle siecle. Le plus grand nombre des ouvrages appartient a la
fin du XIXe— début du XXe siecles. lls révelent les particularités du
développement de I’art populaire biélorusse des années d’avant la révolution.

Le tissage est le domaine le plus développé de I’art contemporain. Le
personnage poétique d’une jeune fille avec une aiguille a la main qui se fait une dot
est créé dans les chansons bélarussiennes. L’art des tisseuses, leur fantaisie et leur
godt se sont manifestés surtout dans la confection des habits de noces et des
serviettes. L’étalage des costumes populaires du XIXe—début du XXe siecles
témoigne de la diversité des habits de femmes. Autrefois les traits ethnographiques
des costumes biélorusses s’exprimaient si nettement que par le caractére du dessin
les connaisseurs déterminaient sans se tromper le pays de son maitre. Les serviettes
sont également variées par I’ornement et la technique de tissage. Les oeuvres des
tisseuses des villages largement connus de Neglubki et de Motol sont exposées a
coté des objets de la fin du XIXe - début du XXe siécles. Les procedés de tissage et
les dessins des couvertures et des tapis se formaient au cours du XXe - siécle. Leur
aspect artistique est di au caractere décoratif de I’intérieur moderne. De grosses
formes géométriques, des motifs floraux, des couleurs saturées, de différentes
armures sont propres a ces tissus.

L art populaire biélorusse existait toujours sous la forme de I’artisanat.
Jusqu’au début du XXe siecle le filage, le tissage, et la fabrication des ustensiles en
paille demeuraient a c6té de I’agriculture une branche de I’industrie qui avait pour
but de satisfaire les besoins de la famille.

L art du tressage de la paille est un genre particulier de I’oeuvre des paysans
biélorusses. Depuis longtemps on tressait des chapeaux a larges bords de la paille
de seigle et de froment , on fabriquait des nattes pour recouvrir les fenétres de
I’extérieur, on faisait des paillassons, on confectionnait de I’osier et de la paille des
coffres pour conserver du blé et des vétements.

A c6té de la paille c’était le bois gqu’on utilisait abondamment pour la
fabrication des objets de ménage et de culte. L’art du travail du bois était
développé sur le territoire du Bélarus depuis trés longtemps ce qui est prouveé par
les trouvailles des archéologues dans les sites des villes anciennes des Xle - Xllle
siecles. Les maitres biélorusses ont apporté une contribution considérable a cet art.
C’est déja au XVlle siecle que la sculpture biélorusse sur bois est devenue célébre
dans I’Etat Moscovite. Des sculpteurs biélorusses travaillaient dans la “Chambre
des ouvrages de sculpture et de menuiserie* du Kremlin de Moscou. La Grande
Porte du XVIII s., la sculpture et les ustensiles font apprécier de différentes



manieres des maitres rustiques, la grandeur de leur talent, leur connaissance des
propriétés plastiques du bois. L’art ancien de la sculpture sur bois a trouvé sa
continuation dans les travaux des maitres modernes. Les ouvrages exposés
caractérisent parfaitement I’originalité de I’oeuvre de chaque maitre.

Au cours des siecles se formaient les moyens de traitement de la glaise,les
formes des ustensiles et le décor. La poterie du XXe siecle est largement présentée
au musée.Grace aux moyens de fabrication, a I’identité du matériau et des outils, la
poterie moderne a conservé les traits traditionnels. Les oeuvres des potiers
biélorusses dont les objets gardent I’originalité locale donnent une idée de la
poterie et de la céramique anciennes. Les produits de la fabrique de céramique
artistique d’lvenets, les oeuvres des potiers de Proujani, de Grodno, de Blagovka et
de Gorodok sont variés par la forme, le décor et la fonction. Ils ont gardé toute la
culture séculaire de la poterie qui remonte au passé lointain.

L’ exposition des ouvrages des maitres contemporains a coté des oeuvres
uniques du XVle - XXe siecles témoignent de I’héritage des traditions, de
I’originalité du développement de I’art populaire biélorusse.

Multi-media
L’ordinateur est devenu en quelques années a la fois le stylo de I’écrivain et

I’instrument du musicien, un fantastique moyen d’expression et de communication.
Il met le monde au bout de vos doigts, comme la télevision met le monde sous vos
yeux. Et si vos yeux ne peuvent que subir, vos doigts peuvent agir, utiliser le
clavier et la souris, choisir I’information et la transformer. Avec un ordinateur vous
vous transformerez en compositeur, en dessinateur, en cinéaste, vous travaillerez a
domicile, vous vivrez de magnifiques aventures...Avec I’Internet, vous avez toute
la presse a votre disposition.

Si on vous pose une question difficile, vous ferez une recherche dans une
encyclopédie électronique et des dizaines de réponses se présenteront. Il vous
suffira de choisir celle qui vous intéresse. Vous pourrez méme rédiger une question
qui sera diffusée et, le lendemain, quelque part dans le monde, quelqu’un vous
répondera. Tout cela n’est pas de la science-fiction, c’est possible dés aujourd’hui :
il vous suffit de posséder un ordinateur domestique, un lecteur de CD-ROM, c’est-
a-dire un lecteur de disques compacts pour ordinateur et un modem, c’est-a-dire un
téléphone et un télécopieur.

Les jeux informatiques ne sont jamais aussi amusants que lorsqu’on y joue a
plusieurs, sur le méme appareil ou a distance... Et, plus tard, vous pourrez travailler
chez vous en vous connectant sur le serveur informatique de votre sociéte... Il est
tout a fait recommandé de s’intéresser des maintenant aux possibilités que nous
offre déja I’¢électronique.



Il'y a des milliers de monde sur Internet. Avec ses banques de donnees, ses
sites spécialises, le Net est un outil utilisable par tous. La connexion est simple et
rapide, la navigation chaque jour plus aisée, la fabrication de pages personnelles
facilitées. Actuellement en France, une PME sur quatre se sert d’Internet, la
connection des particuliers ne cesse de croitre, et Mygal - serveur francais qui
n’accueille que des sites francais indépendants - est le deuxiéme serveur européen
pour la fréguentation. Méme si la langue francaise n’est encore utilisée que dans
environ 1,5% des sites Web (on en compte aujourd’hui une dizaine de millions),
elle se diffuse rapidement dans cet espace de connaissances largement anglophone.
Les moteurs de recherche ou les collections d’adresses classées par theme forment
les guides indispensables d’une recherche libre ou par centre d’intérét.

La féte de I’Internet organisée en France et dans d’autres pays francophones,
en mars 1998, a d’ailleurs montré qu’une population de plus en plus diversifiée
était entrain de s’approprier les multiples usages de ce nouvel outil de
communication et de savoir.

L"art gothique (1)

Evénements qui ont favorisé la naissance de I’art gothique. — Les
événements politiques qui, des le Xle siécle, avaient tant contribué au relevement
des arts, exercérent, au Xlle et au Xllle siécle, une influence sans cesse accrue. Les
croisades faisaient mieux connaitre les monuments de I’orient, les civilisations
brillantes qui s’étaient développées la-bas, et éveillaient I’imagination des artistes.
A I’intérieur, les progrés du pouvoir royal assuraient plus d’ordre et de prospérité.
Aussi est-ce surtout dans le domaine du roi, dans la France qui se reforme, que
I’activité est grande et que s’élevent les beaux édifices. Suger, qui assure la
puissance de Louis VI et de Louis VII, fait reconstruire I’église de Saint-Denis
avec une magnificence qu'il a lui-méme décrite. Plus tard, les rois, Philippe-
Auguste, saint Louis, interviennent dans le développement des arts. Mais, entre
toutes les causes favorables qui agissent alors, une des plus importantes est la
situation des villes. Partout se développe la vie municipale, grace aux corporations
ouvriéres et marchandes qui en ont été le principe et qui en sont la force. Dans ces
cités actives et puissantes vont se dresser les grandes cathédrales. Elles ne servaient
pas seulement aux cérémonies du culte : en bien des villes, la souvent se réunis-
saient les bourgeois, les gens de la commune, pour discuter leurs intéréts. Ainsi
s’explique I’enthousiasme avec lequel les populations participaient a la construc-
tion des cathedrales, prodiguant leur argent et leur travail : I’amour-propre
municipal les y poussait en méme temps que la piété. Plusieurs contemporains ont
décrit le spectacle de ces multitudes qui, au milieu des chants de féte, amenaient au
chantier des matériaux et des vivres. Aussi toutes ces belles églises s’élevaient-



elles d’abord avec une incroyable rapidité; de toutes parts on les voyait sortir de
terre et bientét dominer la ville. Pourtant beaucoup, dans la suite, ne se terminerent
que lentement ou resterent inachevées : parfois I’ardeur qu’on avait montrée aux
débuts s’attiédissait, les bourgeois se construisaient des hdétels de ville et ne
s’intéressaient plus au méme degré a la cathédrale.

L'art gothique (2)

Les artistes du Xllle siécle, leur condition, leurs connaissances. — En méme
temps la condition des artistes change; a partir de la fin du Xlle siécle, ce sont en
géneral des laiques. lls se groupent en corporations (peintres, imagiers,
enlumineurs, etc.) qui ont leurs reglements et leur administration. Lorsqu’il
s’agissait de construire quelque grand édifice, toutes ces corporations artistiques y
contribuaient; mais celui qui dirigeait I’ensemble des travaux était appelé le maitre
de I’ceuvre. Les noms de quelques-uns de ces maitres d'ceuvre nous sont connus.
Robert de Luzarches, au début du Xllle siecle, commenca la cathédrale d’Amiens;
Thomas de Cormont et son fils Regnaut lui succéderent. On doit a Pierre de
Montreuil une des ceuvres les plus exquises de ce temps, la Sainte-Chapelle (1245-
1248); a la méme époque, Jean de Chelles travaillait aux portails latéraux de Notre-
Dame de Paris. Citons encore, entre bien d’autres, Hugues Libergier, qui
construisit Saint-Nicaise & Reims (& partir de 1229), et Erwin de Steinbach, qui
commenca la cathédrale de Strasbourg en 1277. Ces artistes étaient instruits; on
conserve a la Bibliothéque nationale un manuscrit qui donne une juste idée de leurs
connaissances, I’aloum de Villard de Honnecourt. Il semble que ce fut lui qui con-
struisit le chevet de la cathédrale de Cambrai, peut- étre vers 1230. Plus tard, il fut
appelé en Hongrie et quelques vieilles églises de ce pays pourraient étre son ceuvre;
Il visita aussi la Suisse. Nos artistes du moyen age, on le voit, ne se confinaient pas
dans leur ville; ils voyageaient beaucoup, entretenaient entre eux des relations. La
variété des dessins de Villard de Honnecourt montre combien il était actif et versé
dans la pratique des divers arts. L’architecture y tient une large place; mais a coté
on y trouve des croquis pour des sculptures, des études d’apres nature et méme
d’aprés I’antique. Il fait connaitre aussi une méthode geométrique qu’il avait
imaginée pour dessiner et grouper des figures; enfin il n’est pas jusqu’au probleme
du mouvement perpétuel dont il ne prétende donner une solution.

Du nom de I’art gothique. — Toutes les circontances qui viennent d’étre
indiquées favorisaient I’esprit d’initiative des artistes. Aussi, dans la seconde
moitié du Xlle siécle, vit-on apparaitre un style que les uns ont appelé gothique,
d’autres ogival, termes qui tous deux sont inexacts. Le premier vient des Italiens
qui, au XVle siecle, tout épris de I’antiquité, ne voyaient dans les monuments du
moyen age que des ceuvres barbares; mais en réalité les Goths n’ont rien a réclamer



dans I’invention du style nouveau. Quant au mot ogival, il vient d'ogive, que nous
appliquons aujourd’hui a I’arc aigu ou en tiers-point; mais c’est la un faux sens, car
les architectes du moyen &ge appelaient ogive ou augive (crux angiva) les fortes
nervures de deux arcs diagonaux se croisant dans la travée d’une vodte
ordinairement en plein cintre.

Quelques mots sur les origines de la langue francaise
La langue francaise appartient a la famille des langues romanes. On appelle

langues romanes toutes les langues nées du latin chez les peuples qui étaient
soumis a la domination romaine. Ainsi le latin a donné naissance au frangais, au
provencal, au portuguais, a I’italien, a I’espagnol, au roumain — langues dont
I’ensemble forme la famille des langues romanes.

Quelques siécles avant notre ere le territoire ce la France contemporaine était
habité par les Celtes, race indogermanique. Les Romains, leurs voisins, appelaient
les Celtes les Gaulois et leur empire la Gaule.

Dans le premier siecle avant notre ére, les Romains sous la conduite de Jules
César pénétrerent dans la Gaule et aprés une guerre cruelle et sanglante qui avait
duré 10 ans firent d’elle une province romaine. Rome avait organisé la Gaule
comme toutes ses colonies a sa propre image et dans ce milieu romain il restait peu
de place pour I’ancienne maniére de vivre et le langage des Gaulois. Bien
superieurs aux Gaulois par la science et la civilisation les Romains quoique moins
nombreux apprirent aux vaincus la langue latine. Le latin s’introduisit et se
répandit dans la Gaule par I’administration, les lois, la religion, le commerce, le
théatre et par tous les autres moyens dont Rome savait si habilement se servir pour
imposer sa langue aux nations comme elle leur imposait le joug de sa domination.
Mais cette langue latine que les soldats et les colons romains apportérent en Gaule
ressemblait peu a la langue latine classique de Cicéron et de Virgile. A Rome il y
avait deux langues, celle du peuple et des paysans — le latin populaire et la langue
de I’aristocratie romaine, celle des ecrivains, des savants et des orateurs — latin
classique ou latin littéraire. C’était le latin vulgaire ou populaire que les
légionnaires de César apporterent aux Gaulois. Mais la langue classique pénétra a
son tour avec les écoles, les arts, I’administration.

De la langue celtique ne sont restés que peu de mots. Ce sont surtout les
noms de quelques villes : Paris, Reims, Nantes, Chartres, Verdun et des mots tels
que : la rue, la route, le gateau, le bouleau, la lieue, la dune — a peu pres une
centaine.

La Gaule reste province romaine jusqu’a I’invasion des Francs au Ve siecle.
Les Francs conquirent la Gaule presque toute entiere. Ils abandonnérent leur
langue maternelle le germanique et adoptérent la langue des Gallo-Romains. Cette



adoption s’explique par bien des motifs : la supériorité intellectuelle des vaincus, le
petit nombre des vainqueurs, enfin la conversion des Francs au christianisme. Mais
tout naturellement la langue des Gallo-Romains s’enrichit d’un grand nombre de
mots germaniques. Ce sont pour la plupart des mots relatifs a la guerre, a
I’agriculture, a la navigation : la frégate, la chaloupe, le blé, la biere, le hareng,
I’est, I’ouest, le nord, le sud, etc. a peu prés une mille.

Le celtique et le germanique parlés par des nations barbares, étrangéres aux
sciences, aux lettres, aux travaux de I’intelligence ont surtout enrichi la partie
matérielle de la langue et lui ont donné des termes pour exprimer les besoins d’une
vie usuelle. Le latin lui a fourni un contingent plus élevé ; il I’a agrandi et ennobli
en y introduisant I’expression des idées générales, en y ajoutant la langue de la
poésie et de la philosophie, de I’histoire et de I’éloquence.

Les siecles qui séparent I’époque de I’invasion de la Gaule par les Francs
jusqu’a la division de I’Etat Franc en parties allemande, italienne et francaise en
843, avaient joué le r6le capital pour la formation de la langue francaise.

C’est justement a cette époque que se sont produits les changements qui ont
défini la particularit¢ de la langue francaise par rapport aux autres langues
romanes.

Apercu de I’histoire de la France
Une histoire qui s'étend sur deux millénaires ne se laisse pas facilement

résumer en gquelques mots. Du moins peut-on retenir un certain nombre de dates et
de faits qui permettent d’en marquer les étapes essentielles.

L'histoire nationale francaise commence avec la Gaule — nom donné par ies
Romains a un vaste pays situé sur le territoire de I’Europe occidentale entre le
Rhin, les Alpes et I’Océan Atlantique. Les habitants de la Gaule les Celtes ou les
Gaulois comme les Romains les appelaient ne formaient pas une nation homogene.
Les grandes peuplades gauloises étaient divisées en tribus qui étaient en guerre
constante les unes contre les autres. Les Romains profiterent de ces divisions pour
conquérir la Game. En Tan 58 avant notre ere le général romain Jules César
pénétra en Gaule avec ses légions. La guerre en Gaule qui dura 8 ans fut cruelle et
sanglante. Aprés I’échec du soulévement national de Vercingétorix la Gaule devint
province romaine. Elle le resta pendant pres de cing cents ans. Les Romains
construisirent en Gaule beaucoup de villes semblables a celles de leur pays. Les
principales sont : Arles, Nimes, Orange dans le Midi, Vienne et Lyon dans la
vallée du Rhone, Lutéce, qui est devenue plus tard Paris, au centre. De beaux
monuments s’éleverent dans toutes ces villes : des temples, des arcs de triomphe,
des théatres, des arénes. Grace a la paix que les Romains surent maintenir en Gaule
pendant quelques siecles le nombre des habitants ‘augmenta, les foréts et les marais



en partie disparurent. La surface des champs cultivés s’étendit. Des cultures
nouvelles comme celles de la vigne et de I’olivier se développerent. Comme en
Italie il y.eut désormais dans toute la Gaule de grandes routes couvertes de dallés
de pierre assemblées avec une sorte de ciment. La langue latine peu a peu remplaca
la vieille langue celtique. Les Gaulois convertis a la civilisation romaine furent
appelés Gallo-Romains.

Mais des le cinquieme siécle la scéne change. Depuis longtemps les
Barbares, ainsi les Romains appelaient les peuples germaniques frappaient aux
barriéres de I’empire romain demandant leur place au soleil.

Un ébranlement général se produisit au commencement du Ve siecle. La
Gaule était envahie et bouleversée par un déluge de peuples germaniques. Les uns
passent en ravageant tout, comme une tempéte. Les autres se fixent sur le sol de la
Gaule. Ce sont les Bourguignons au sud-est, les Westgots au midi, les Francs au
nord et au centre.

Un des chefs des Francs Clovis se convertit au christianisme. Par I’appui du
clergé et aussi par des crimes il devint maitre de la Gaule presque entiére. Le nom
de France donné a la Gaule lui vient de ses nouveaux maitres les Francs. L’empire
des Francs était immense.

Aprés la conquéte des Barbares la Gaule tombe dans I’ignorance et dans les
ténebres. Depuis Clovis jusqu’a Charlemagne I’histoire des Francs ne représente
que confusion et guerres sanglantes. La civilisation romaine était ruinée. La Gaule
appartint a Clovis et a ses descendants pendant 250 ans.

Un des successeurs de Clovis Charlemagne qui régna sur les Francs de 768 a
814 conquit d’immenses territoires. Aprés sa mort son vaste empire fut divisé par
le traité de Verdun en trois Etats : Allemagne, Italie et royaume de France.

A partir de cette époque I’effort constant de la monarchie francaise a travers
des siécles fut de lutter contre les seigneurs féodaux. A la fin du XVle siecle Henri
IV en mettant un terme aux guerres de religion commenca la lutte pour le pouvoir
absolu. En XVIle siécle Louis XIII et son ministre Richelieu continuerent cette
lutte. Plus tard Mazarin et Louis XIV en triomphant de I’opposition de la fronde
acheverent I’établissement de la monarchie absolue en France.

(a suivre)

L’art byzantin
Caracteres généraux et principales périodes de I’art byzantin. — Tandis

que I’empire d'Occident disparaissait, I’empire d’Orient se maintenait et son
existence devait se prolonger jusqu’au XVe siecle, a travers des alternatives de
grandeur et de décadence. La s’épanouit encore une civilisation brillante dont
I’influence s’exerca au loin. Constantinople en était le centre; au fond de I’Orient



comme de I’Occident circulaient de merveilleux récits sur sa splendeur; les
étrangers, marchands, artisans, aventuriers y affluaient du monde entier, et, par sa
situation méme, elle semblait destinée a servir de trait d’union entre I’Asie et
I’Europe. Tel est aussi le caractere de I’art byzantin; aux anciens éléments
helléniques il méle les éléments orientaux, mais il sait en outre se montrer createur
et revétir une physionomie originale ; jusqu’au Xlle siecle, il sera I’art chrétien par
excellence. Au Ve siecle déja, sous le regne de Justinien, il est constitué avec
quelques-uns des caracteres qu’il conservera toujours. Au Vllle siécle, de graves
dangers le menacent : c’était surtout au service de la religion qu’il s'était
développé; or plusieurs empereurs, qui s'occupaient de réformer tout a la fois
I’Eglise et I’Etat, proscrivirent les images sacrées comme entachées d’idolatrie. La
querelle des iconoclastes, qui commenca vers 726, ne se termina définitivement
qu’en 842, par le triomphe du culte des images. Il se trouva que I’art avait plutdt
gagneé a ces épreuves. Lés peintres religieux, loin de céder devant les menaces et
les poursuites, avaient travaillé avec obstination; mais a coté d'eux s’était formée
une école plus indépendante et qui parait s’inspirer avec une ferveur nouvelle des
modeéles antiques. Aussi, depuis le milieu du 1Xe siécle jusqu’au Xlc, tandis que
les princes de la maison macédonienne assurent la prosperité de I’empire, I’art
fleurit dans tout son éclat. Au Xle siécle, il commence a faiblir; il devient plus
raide, plus monastique, et tend souvent a s’immobiliser dans la tradition. Les
malheurs qui, pour I’empire grec, signalérent le Xle et le Xlle siecle, la fondation
éphémere de l'empire latin au Xllle siécle, eurent leur contre-coup sur I’art; si,
dans la suite, quelques efforts furent tentés pour lui donner une vie nouvelle, le
succes en fut restreint. Cependant il a survécu a I’empire méme, et il a trouvé un
asile dans les monastéres, surtout au mont Athos, ou, de nos jours, il agonise
lentement.



3. PA3JIEJI KOHTPOJISI SHAHUM

MeToanyeckue peKOMeHAallUM U TPeOOBAHMS 0 MOATOTOBKE U HANTUCAHUIO
pedepara no o0meodpazoBarebHOM AUcHUIVIMHE «MHOCTPaAaHHBIN A3BIK»

Pedgepar mnpezncrasiser co0oil COKpalleHHYIO Iepenady HH(popmaiuu,
COJIEpPKAIIYIOCS B TIEYaTHOM MPOU3BEJICHUN Ha WHOCTPAHHOM SI3bIKE Ha OCHOBE €€
CMBICJIOBOM TiepepaboTku. B pedepare COXpaHSIOTCS OCHOBHBIE (DaKTUUYECKUE
JTAHHBIE W BHIBOJIBI IEPBOMCTOYHHKA.

Pedepar mo nHOCTpaHHOMY SI3BIKY MHUIIETCS Ha POJHOM SI3BIKE IO TIpoOIemMe
HAyYHOTO WCCJICIOBAaHUSI MarucCTpaHTa Ha OCHOBE MHUCHMEHHBIX TEPEBOJOB Kak
HECKOJbKHX TIEPBOMCTOYHMKOB Ha WMHOCTPAHHOM $sI3bIKE, TaK H OJHOTO
byHIaMEHTAIBHOTO TeyaTHOro mpousBeacHus. OObeM MEepPBOMCTOYHUKA —
110 000-120 000 meuaTHBIX 3HAKOB.

Pedpepar wmeer aHHOTANMI0O HA WHOCTPAHHOM  S3BIKE, KOTOpas
MPEACTaBIIET CO0OM  CXKATYI0 XapaKTEPUCTHUKY OCHOBHOTO  COJCpIKaHUSA
MEePBOUCTOYHUKA. B aHHOTAIMM OCHOBHOE COJEpKAHUE TEPEeaacTCs] CIOBAMH,
UMEIOIINMH BBICOKYIO CTETICHbh a0CTparupoBaHus U 0000IICHHS.

K s3bIKy, cTHII0 M CTPYKTYpe pedepara NpeabsBISIOTCA CICIYIOLIME
TpeOOBaHMUS:

1. Tekct pedepara momkeH OBITH HAMMCaH B COOTBETCTBUU C HOPMaMH
COBPEMEHHOTO JINTEPATYPHOTO SI3bIKA.

2. Ucnonws3oBanue nmpodecCuoHaATbHO OPUEHTHPOBAHHON TEPMHUHOJIOTHH.

3. TepMuHbI, BCTpeUdaromuecs: HEOTHOKPATHO B pedepaTe, CMBICT KOTOPBIX
MOHATEH U3 KOHTEKCTa, PEKOMEHYETCS TIOCIIE TIEPBOTO YIOTPEOICHHS TTOTHOCTHIO
3aMeHUTh ab0peBruaTypamMu (COKpaIeHUsIMI) B BUJIE HAYaJIbHBIX 3arjlaBHBIX OyKB
TUX TepMUHOB. [Ipu nepBoM ynomuHaHuM Takas abOpeBuatypa aaercst B CKoOKax
HEIMOCPEICTBEHHO 32 TEPMUHOM, MPHU MOCIEIYIONIEM yIoTpebieHnn — 6€3 CKOOOK.

Pedepat nomken BKIIOYATh CASAYIOMINE PA3ICIIBI:

1. TuTYyJbHBIN JUCT, KOTOPBIA COAEPKUT Iprdbl YHUBEpCUTETA U Kadephl,
MOJIHOE Ha3BaHWE TEMbl Pa0OThI, MECTO W TOJ[ BBINOJIHEHUS, (DaMIIIUIO, UM,
OTYECTBO UCITOJIHUTENSI, OTMETKY O PETUCTPAIIUU U JOIMYCKE K 3aIUTe.

2. Coneprxkanue, KOTOPOE JOJLKHO BKJIIOYATh HA3BAHUSA BCEX CTPYKTYPHBIX
eIMHUI] pabOThI C YKa3aHHUEM HOMEPOB CTPAHHUIL.

3. Cnucok cokpaiieHuii 1 0003Ha4eHUH (TP HEOOXOAUMOCTH), B KOTOPOM
IPUBOJISITCS B JIEBOM CTOJIOIE COKpalleHus: (a00peBHaTypsl), B IpaBOM — IMOJTHOE
Ha3BaHUE (WM TOJIKOBAHUE).

4. BBenenme, KOTOpOE TIPEICTaBIACT COOOW KpaTKOE COJEpIKAHHE
NEPEBOIMMOTO Ha POJITHOM SI3BIK JIUTEPATYPHOTO UCTOYHHUKA.



5. OcHoBHYI0 4acTh (T7aBbl, mnaparpadsl), MPeACTaBISAIOUIYI0 COOOM
pedepaTuBHBII EPEBOI COOTBETCTBYIOIIUX Pa3/I€iOB MEPBOUCTOUHHUKA.

6. 3axiroueHHe, TMPEACTABIAIONIECE KPAaTKUM aHAIW3 BBIIOJIHEHHOTO
pedepaTUBHOTO TIEPEBOIA.

7. CnMCcOK JIUTEPATYpPHBIX HCTOYHUKOB (MCTOYHHMKA) HAa HMHOCTPAaHHOM
s3bIKe, 0()OPMJICH B COOTBETCTBUH C TpeOOBaHMSIMU mpuiioxeHus 2 UHcTpykuuu
no odopMIeHUIO JuccepTalui, aBTopedepara MW MyONMKaUKA IO TeMe
auccepTanuu B penakiuu nocranosnenuss BAK benapycu ot 15.08.2007 r.

8. Ilpuioxkenume B BHUIAE KCEPOKOIIMM IEPEBOJMMOIO  HAYYHOI'O
NIEPBOMCTOYHUKA.

O6beM pedepara — 25-30 mevyaTHBIX CTpaHUI] KOMIBIOTEPHON pacreyaTKu
(Times New Roman, mpudt 14, uepe3 1,5 unrepana). O6bem annortanuu — 0,5
CTPAHMIIBI.

Crpanuibl pabOTHl HyMEpPYIOTCSI CKBO3HOM HyMmepallueil HauMHasi CO BTOPOM
CTpaHMLIBI (HAa TUTYJIBHOM JINCTE HOMEpP HE MNpocTaBisiercs). Pekomenmyercs
KOJIOHTUTYJIBI pa3MelaTh BHU3Y CTpaHUIbI clipaBa. Pa3mepsl moJiel cienyromue:
JeBoe — 2,5 cM; BepxHee — 2 cM; mpaBoe — 1,5 cM; HUKHee — 2 cM. AO3arHbIi
orcTyI 1 cM.
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TpedoBaHMs K COAEPKAHUIO KAHANIATCKOT0 IK3aMeHa

Ha kanaupmarckoMm »sk3aMeHe 10 001e00pa3oBaTeibHON  AUCIUIUIMHE
«HOCTpaHHBIN SI3bIK» OOYYaIOIIUNUCS JIOJDKEH MPOJIEMOHCTPUPOBATH YMEHUE
MOJIb30BAaThCS MHOCTPAHHBIM  SI3bIKOM KakK CpEACTBOM MPOQPECCHOHATIBHOIO
oO1eHrs B HaygHOM cepe.

K cpmadue kaHAMZATCKOrO 9SK3aMeHa  JIOMYCKAIOTCS ~ MaruCTPaHTHI,
BBIMIOJHUBIIME B IOJHOM O0bEME MporpaMMmy Kypca OOydeHHus, Ha OCHOBE
aTTecTaluy UX paboThl BEAYIIUM MPENoiaBaTeeM, KOTopasi BKIIOYACT:

1) cnauy mporpaMMHOI HOPMBI MHAUBUAYAIBHOTO YTEHUS JIUTEPATYphl MO
CHEUATbHOCTH Ha NHOCTPAHHOM S3BIKE;

2) mpeabsSBICHNE WHANBUAYATHHOTO CIOBApsS HAYYHBIX TEPMUHOB TIO TEMeE
UCCJIEIOBaHMsI HA MHOCTPAHHOM S3BIKE, COCTaBJICHHOTO MPHU YTEHUU JHUTEPaATyphl
(o6vem He menee 300 enunull MPOoPECCUOHAITBHON JTEKCHUKH ),

3) mpeAcTaBiIeHHE 3a MECSIl JI0 dK3aMeHa TOJrOTOBIEHHOTO pedepaTta Ha
POJHOM SI3bIKE MO MPOYUTAHHOM JIUTEpaType MO CHEUATIbHOCTH HA HHOCTPAHHOM
SI3BIKE.

Kanauparckuii 3K3aMeH NPEeLyCMAaTPUBAET BBINOJHEHUE CIIEIYIOLINX
3aJIaHUMN:

1. TlucbmeHHBIN MEpeBO HA POJHOW S3bIK OPUTMHAIBHOTO TEKCTa IO
cnenuaibHoCcTH co cioBapeM. Oobem Tekcta — 2000 medaTHbIX 3HAKOB. Bpems
BBIMIOJIHEHUsT 1miepeBona — 45 muHyT. PopMa KOHTPOJISI — UYTEHHE TEKCTa Ha
MHOCTPAaHHOM SI3bIKE BCIyX M IIPOBEpPKa BBINOJHEHHOro mepeBonaa.2. YUrenue
OPUTHHAIBLHOTO TEKCTa MO CHeruanbHOoCTH 0e3 cioBaps. O6bem Tekcra — 1500-
1600 meuaTHbIX 3HaKOB. Bpemsi moaroroBku — 3-5 muHyT. Dopma KOHTpOJs —
yCTHasg Tiepeqada OOIIero COJAEp)KaHUS TEKCTa Ha POJAHOM HWJIM WHOCTPAaHHOM
SI3BIKE.

3. UreHue HHOSA3BIYHOIO TEKCTa COLMOKYJIBTYPHOH HAMpaBIEHHOCTH MU
U3JI0’)KEHUE €0 OCHOBHOTO COJIEpKaHUsl HA MHOCTPAHHOM s3blke. OObeM TeKcTa —
1500-2000 meuaTHbIX 3HaKOB. Bpems moaroToBku — 15 MuHyT 6€3 cioBapsi.

4. becega Ha WHOCTPAaHHOM $I3bIKE IO TEMATHKE, CBSI3aHHOM € Hay4yHOU
JESTEIBHOCTRI0 M JUCCEPTAIMOHHBIM HCCIEOBAaHWEM Marucrpanra (Tema
WCCJIEIOBaHMsI, aKTyaJlbHOCTh U HOBHM3HA, MAaT€pPHAJIbl U METO/ABI MCCIICJIOBAHMUS,
MOJTy4YEHHBIE PE3YIbTATHI U BHIBOIBI).



4. BCIOMOT' ATEJIBHBIN PA3IEJI
Jluteparypa

AHIJIMMCKHH A3BIK
OcHoBHas
1. bensixoBa, E. . Aurnuiickuii ans acnupanToB : yueb. mocobue / E. U.
bensikoBa. — M. : By3os. yue0., 2019. — 188 c.
2. Taparynsa, C. WM. AHrnuickuil s3bIK AJI1 aCHMPAHTOB U COUCKATENei
yuenoit ctenenu / C. W. Iaparyins. — M. : Bnanoc, 2020. — 327 c.

JlonomHUTENBHAS

1. l'omukoBa, XK. A. IlepeBoj ¢ anrnuiickoro Ha pycckuii = Learn to translate
by translating from english into russian: yue6. mocobue / XK. A. I'onmukoa. —
Munck : HoBoe 3nanue, 2008. — 286 c.

2. MuxenbcoH, T. H. TlpakTudeckuii Kypc rpaMMaTUKH aHTJIMCKOTO SI3bIKA /
T. H. Muxenscon, H. B. Ycnenckas. — M. : Anbsiac, 2009. — 254 c.

Hemeukmii si3bIk

OcHoBHas

1. 'nymak, B.M. Hemerkuii s3Ik Jj1s1 acIUPaHTOB: pedeprupoBaHue TEKCTOB
U mpe3eHTaIus auccepranuu : yued. mocodue / B. M. I'mymak. — M. : [Ipomereit,
2021. - 106 c.

2. [Tapemckas, J.A. Ilpaktuueckas rpamMmartuka (HEMEIKUH S3BIK): yueo.
nocobue: ¢ anekTpoH. mpwi / JI.A. Tlapemckas. — 19-e uza., ucrnp. — MuHck : Boim.
mk., 2021. - 351 c.

JlomosHUTEIBEHAS

HeMmenkuit s3pIk: TOCOOME TIO PAa3BUTHIO YMEHUW W HaBBIKOB YCTHOW pedu
JUTsl acTIUPAHTOB, MarUCTPAHTOB W HAY4YHBIX coTpymHukoB = Deutsch: Mittel zur
Entwicklung der Sprechfertigkeiten fir Aspiranten, Magistranden und
wissenschaftliche Mitarbeiter / coct. O. M. 3103eHkoBa [u ap.]. — Munck : BI'VUP,
2009. - 82 c.

DpaHy3CKHH A3BIK
OcHoBHast
1. T'ak, B. I'. CpaBautenbHas TUONI0TUs (PAHITy3CKOTO U PYCCKOTO S3BIKOB:
yaeOnuk / B. I'. Tak. — U3a. crep. — M. : JIMBPOKOM, 2020. — 288 ¢. — (U3
nuHrBuctudeckoro Haciuenus B. I'. T'aka)



2. Terenpkuna, T.JO.,Muxanpuyk T.H.®panuy3kuii  sA3bIK:  4yuTaem
npodeccuonanbHo-opueHTupoBanHble  TekcTbl  /T.HO.  TereHbkuHa.-MUHCK.
Bricmras mkoma, 2010.-287c.

3. lllop, E.H. IlIpaktuyeckas rpammaTuka ¢paHIy3CKOro s3bika. Jls
HayuyHbIX pabotHukoB / E. H. op. — M. : JIubpokom, 2010. — 224 c.

JlonoaHUTENbHAS

1.T'ak, B. I'. Teopusa u mpaktuka nepeBoja: ¢p. 513. : yued. mocodue / B. T
l'ak, b. B. I'puropses. — 12-e uzn., crep. — M. : JTEHAH/I, 2019. — 464 c.

2. Ky3nenoB, B. [I. IlpodeccMoHaIbHO OpPUEHTHUPOBAHHBIM MEPEBOJI:
dbpany3ckuii — pycckuit : yue6. nocodue / B. I'. Ky3nenon. — U3a. crep. — M. :
JIEHAH/I, 2020. — 200 c.

KoMmnbroTepHbie cpeacrsa o0ydeHust

INeKmpoHHble U OHAAUHOBbLE CI08APU
OnexktpoHHbli cioBapr ABBYY Lingvo [OnexktponHbiii pecypc]. — Pexum
nocryma: https://www.lingvo.ru. — lata mocryna: 27.05.2022.

Humepnem-catvimol

https://www.britannica.com/;
https://en.wikipedia.org/;
www.languageguide.org/deutsch/;
www.wikipedia.de
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