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народа и. Для традиционной одежды народа характерны яркие и теплые 
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цветопередачей. Смелое использование цвета не только обогатило 
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Abstract. The article is devoted to photo reports taken about the life of the 
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Этнографическая тема вошла в китайскую фотографию в 

1920-е гг. Со временем к ней обратились выдающиеся фотогра-
фы Чжуан Сюэбэнь и Лань Чжигуй, начав активно снимать 
жизнь этнических меньшинств Китая. Особо показательной 
стала серия «Избранные фотографии этнических меньшинств» 
(1980 г.) Чжуана Сюэбэня, признанного пионером китайской 
этнографической фотографии. С 1950-х по 1970-е гг. Лань 
Чжигуй создал множество бесценных фотографий, запечатлев-
ших культуру и повседневную жизнь Тибета. 
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В 1990-е гг. этнографическая тема привлекла внимание мно-
гих талантливых мастеров, среди которых Ли Фань, Ву Цзя-
линь и Инь Юнхун. Например, Ли Фань, фотограф и препода-
ватель фотографии, десятки раз уходил в горы Далянь в про-
винции Сычуань и южной части провинции Юньнань, чтобы 
запечатлеть жизнь народа и. Ву Цзялинь, известный фотограф 
из Юньнани, был признан «мастером фотографии, который 
вышел на международную фотосцену» [2]. 
В начале XXI в. этнографическая фотография получила 

широкое распространение в Китае, чему способствовало 
создание Китайской Ассоциации фольклорной фотографии. 
Исследователь Ву Хун определяет этнографическую фото-

графию как «репрезентацию самобытной жизни национальных 
меньшинств в виде ярких цветных фотографий» [1]. Связь 
между цветом и народной традицией всегда была глубокой. 
Значение цвета в китайской культуре велико. Произведения 
каллиграфии, живописи, фотографии и литературы во многом 
опираются на выразительность и символику цветов. Народ и – 
одно из меньшинств в Китае, проживающее в Ляншане, выде-
ляется использованием цвета в своей традиционной культуре. 
Цвет и народная традиция неразрывно связаны и дополняют 
друг друга. Через цвет воспринимается и репрезентируется 
красота народной культуры. 
Красочные и самобытные костюмы народа из Ляншаня вы-

деляются на фотографиях. Исторически сложилось так, что 
многочисленные ветви и разрозненные поселения народа и 
сформировали традиции костюма, которые различаются по 
стилю и цвету и имеют ярко выраженный региональный коло-
рит. В традиции костюма Ляншаня можно выделить три ветви: 
Иино (восточный Ляншань), Шэнчжа (северо-центральный 
Ляншань) и Шуоди (южный Ляншань). Все три ветви исполь-
зуют яркие и теплые цвета, сильные контрасты с тонкими и 
элегантными оттенками, мягкой цветопередачей. Смелое 
использование цвета не только обогатило костюмную культуру 
Ляншаня, но и вдохновило к творчеству многих фотографов. 
Мужчины и женщины народа и носят наряды «чарва» и 

«пичан», которые имеют форму плаща и сделаны из крученых 
шерстяных ниток, в основном окрашенных в темно-синий 
цвет, но встречаются и белые, неокрашенные. Нарядными 



288 

являются изделия из региона Шэнчжа с красными и желтыми 
краями и зеленой подкладкой, со свисающим шнуром длиной 
30 см. Войлок для наряда скатывается примерно из двух 
килограммов тонкой шерсти, как медная монета, складывается 
складками шириной 6 см. После от 30 до 90 складок соби-
рается сверху шерстяным шнуром в виде воротника. «Чарва» и 
«пичан» являются необходимой частью гардероба мужчин, 
женщин и детей народа и, они используются, как одежда днем 
и одеяло ночью. 
Молодые мужчины и женщины одеваются в одежду ярких 

цветов, им нравятся красный, желтый, зеленый, оранжевый, 
розовый цвета, обилие узоров. В одежде людей среднего 
возраста меньше узоров, используются более сдержанные, но 
торжественные цвета – небесно-голубой, фиолетовый, зеленый 
и белый. Одежда пожилых людей синяя и голубая, синяя 
одежда украшается голубой отделкой, а голубая – синей.  
Частью ежегодного праздника факела народа и в уезде 

Чжоунеибутуо является шествие девушек с желтыми зонти-
ками, наряженных в яркие разноцветные костюмы и серебря-
ные украшения, звенящие при ходьбе. В прошлом использо-
вались соломенные плащи, сегодня, не зависимо от погоды, 
девушки из Чжоунеибутуо несут желтые зонтики. На праздни-
ке факелов женщины одеты в черное, их черные, или зеленые 
шляпы сверху украшены прямоугольниками черного фетра. 
В сочетании с бело-синими юбками создается эффектная 
палитра из трех цветов – черного, белого и желтого, являю-
щихся символом праздника. 
Вокруг факельного поля собирается много зрителей. На 

факельном поле круглой формы проводятся скачки, коррида, 
бои овец и петухов, состязания в борьбе. Дорожки, ведущие к 
факельному полю, усыпаны желтыми зонтиками, которые 
медленно движутся от зеленых полей и изрезанных склонов 
холмов к месту праздника. Большинство из народа и застенчи-
вые, поэтому, когда туристы фотографируют, девушки закры-
ваются зонтами, оставляя камерам пятна желтого цвета. 
Использование желтого цвета здесь наиболее широко, сегодня 
желтый зонтик стал основой уникальной народной традиции. 
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Аннотация. Появление и развитие медийного пространства расши-
рило возможности распространения музыкального исполнительства и 
создание новых форм его презентации. Многие исполнители начинают 
использовать возможности современного медиапространства для 
презентации собственного творчества, что приводит к глобальным 
изменениям в том, как музыкальное исполнительство существует в 
реальном сценическом пространстве. Применение новых технологий, 
апробированных в медийном пространстве, концертной практике ме-
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ного исполнительства. В статье охарактеризованы основные формы пре-
зентации музыкального исполнительства Китая в медийном простран-
стве. 

Ключевые слова: формы презентации, музыкальное исполнитель-
ство, атрибутика концерта, медийное пространство. 

 


