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Применение 3D-технологий в хореографии выводит на но-

вый уровень взаимодействие танцевального искусства и циф-
ровых технологий, требует разработки особой партитуры тан-
ца: не только указания расположения танцоров и направления 
их движений, но и учета специфики 3D-изображения. Приход 
новой технологии с энтузиазмом встретили многие мастера 
танца. Например, хореограф и режиссер Уэйн Иглинг отмечал, 
что «для меня балет никогда не работал на экране. Он всегда 
выглядел слишком плоским. Я хотел посмотреть, может ли он 
работать лучше, и это многообещающе» [3]. 
Похожего мнения придерживается и Вим Вендерс, режиссер 

«Пины» (2011 г.) – фильма, который не только стал эталоном 
органичного взаимодействия хореографии и 3D-технологии, но 
остается таковым и сегодня. Режиссер долгое время хотел 
поставить фильм о Пине Бауш, но не мог придумать, как сде-
лать это в 2D: «Когда я на самом деле сел и попытался пред-
ставить себе этот фильм, я пришел к болезненному выводу, что 
у меня просто нет грамматики и словарного запаса как у 
режиссера» [3]. 
Безусловно, постановки Бауш были вызовом каждому же-

лающему воплотить их на экране: эти работы грандиозны, в 
них участвуют до 30 танцоров, декорации монументальны, на-
конец, особая эмоциональность исходит не только от хореогра-
фии Бауш, но и самих исполнителей и тех потоков сильных 
чувств, которые пронизывают пространство между ними. 
Именно неспособность воссоздать стихию пространства 

танца стала для Вендерса главным камнем преткновения: 
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«Пространство – это собственная среда танцоров. С каждым 
жестом, с каждым шагом они завоевывают пространство – и 
кино никогда не было в состоянии дать нам доступ к этому… 
Я был уверен, что с 3D мы сможем наконец войти в собствен-
ное царство танцоров» [3]. 

3D-технологии изменили визуальный язык экранного искус-
ства: они иначе показывают пространство, но усиливают его 
глубину и контраст, наиболее эффективно их применение на 
общих планах, считавшихся наименее выразительными в клас-
сическом киноискусстве. Вендерс признавался, что в работе 
над «Пиной» столкнулся и с иными проблемами: «Было трудно 
добиться естественной органичности в движениях танцоров. 
После первых экспериментов мы были в ужасе от того, на-
сколько резкими и грубыми они выглядели. Нам потребовался 
миллион ухищрений, а также весь опыт и знания моего 
стереографа, Алена Деробе, чтобы окончательно устранить эти 
проблемы» [3]. 

3D-технология обогащает современный танец, она способна 
показать его с особой реалистичностью и создать фантасти-
ческие декорации, может создать особую иллюзию погружения 
зрителя в образный мир сценического номера. Это подчерки-
вает исследователь Ба Йер: «Она живо передает зрителям 
богатство и достоверность танцевального мира, так что отдель-
ные элементы, как звук и изображения, благодаря применению 
высоких технологий становятся трехмерными. Задачи совре-
менного танцевального искусства – это аудиовизуальная инте-
грация, иммерсивное выражение красоты, а применение  
3D-технологий позволяет зрителям получить очень сильные 
впечатления от просмотра» [1]. 
Например, в хореографической программе «Большая рыба и 

бегония» (хореограф Чжан Яшу, 2021 г.) были применены  
3D-технологии, позволяющие зрителю наблюдать трехмерное 
изображение больших рыб и бегоний без использования спе-
циальных очков. Исследователь Санг Тянь следующим обра-
зом описывает работу хореографа над постановками такого 
рода: «В процессе постановки номера необходимо учитывать 
трехмерный эффект и органично интегрировать его в сцено-
графию, чтобы современные технологии и танцевальное искус-
ство могли гармонично дополнять друг друга. В сочетании с 
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телевизионной съемкой такой визуальный опыт становится не 
просто доступным широкой аудитории, но и позволяет ей на 
новом уровне насладиться трехмерными эффектами благодаря 
редактированию, использованию технологий обработки изо-
бражения. С начала работы над постановкой хореограф должен 
тесно общаться с рядом специалистов – телевизионным хорео-
графом, дизайнером и сценографом, чтобы добиться наилуч-
шего эффекта в репрезентации танца на экране» [2, с. 143]. 
Во многом восприятие танца связано с сценографией, пусть 

всегда важнее были собственно хореография и актерское 
мастерство исполнителей. При постановке, с одной стороны, 
необходимо учитывать сочетание танцевального искусства, его 
выразительных возможностей с языком цифровых технологий, 
а с другой стороны, необходимо усилить художественное со-
держание и сценичность самого танца, аспекты техники хорео-
графии и исполнительского мастерства танцоров. Например, в 
постановке можно усилить художественные качества танца с 
помощью тщательной работы над его содержательными аспек-
тами, пониманием номера исполнителями, подбором танцоров 
и формированием четкого представления у них содержания 
произведения. 
Исследование возможностей 3D-технологии является новым 

направлением развития современной хореографии. Тем не 
менее постановщики должны избегать излишнего увлечения 
новыми технологиями, помнить не только о разнице между 
восприятием номера посредством 3D-очков и невооруженным 
глазом, но и о том, что ни один спецэффект не должен затме-
вать в произведении главного – мысли и чувства, которые вло-
жены в танец создателями. Лишь органичное взаимодействие 
различных аспектов будет способствовать лучшему примене-
нию 3D-технологий в инновационной хореографии, формиро-
ванию нового языка танца и обогащению зрительского опыта. 
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