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более экспрессивным эле
ментом выразительности 
фильма, раскрывая содер
жание при помощи контра
стного сопоставления музы
кально-пластических обра
зов. Контраст(тематические 
различия) внутри одного 
действующего лица стано
вится основным драматур
гическим принципом разви
тия действия и внутренней 
принадлежностью единого 
кинематографического об
раза героя. Драматургичес
кая форма картины вопло
щается в типичной для про
изведений сюитного типа 
контрастной (неконфликт
ной) драматургии.

Неразрывная связь му
зыки фильма со всеми эле
ментами кинематограф и
ческой экспрессии, а так
же степень ее самостоя
тельного участия в ф орми
ровании идейно-см ы сло
вой и конструктивной цело
стности произведения по
зволяют говорить о драма
тургической полноправнос
ти музыки в общей драма
тургии фильма, то есть о 
наличии в нем активно дей
ственной музыкальной дра
матургии. Портрет, отра
ж аю щ ий разнообразны е 
оттенки сокровенных д у 
шевных движений челове
ка, все богатство его ми
ровосприятия, органично 
воплощен на экране.

Можно констатировать, 
что жанр фильма-портрета 
в белорусской кинодоку
менталистике обретает но
вые жанрово-стилевые чер
ты благодаря использова
нию в пространстве -  вре
мени видеофильма худо
жественных возможностей 
различных видов искусст
ва, дающ их неограничен
ное количество вариантов 
для авторского выражения 
на экране.

Фильм Н.Князева “На 
пути к танцующей звезде” —  
это пример истинной гар
монии видеоискусства и 
музыки.
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Николай Андреевич Малько родил
ся в 1883 году в небольшом уездном го
родке под Одессой в семье врача. С 
детских лет он был окружен музыкаль
ной атмосферой, царившей в доме. В 
семье много музицировали, регулярно 
устраивали квартетные собрания. Ус
пешно окончив гимназию, Малько от
правляется в Петербург, где поступает 
на историко-филологический факультет

университета. Блестящее музыкальное 
дарование позволяет ему успешно со
вмещать занятия в университете и в 
консерватории. Немаловажное значение 
на определение дальнейшего жизнен
ного пути юного провинциала имела сча
стливая возможность общаться и учить
ся у таких выдающихся музыкантов, как 
Н .А .Р и м ски й -К о р сако в , А .К .Л ядов, 
А.К.Глазунов. Уже на старших курсах 
консерватории молодого музыканта за

мечают и приглашают вторым дири
жером балета в М ариинский театр. 
Последовавшая в дальнейшем стажи
ровка в Мюнхене (1909, 1911 гг.) под 
руководством одного из известней
ших европейских дирижеров Фелик
са Мотля оказала существенное влия
ние на формирование молодого музы
канта, значительно укрепив его пози
ции в музыкальном мире Петербурга.

Т во рче ское  
пристрастие ко 
всем у новом у, 
прогрессивному 
(что было харак
терно для всей 
его п о с л е д у ю 
щей творческой 
ж и з н и ) яр ко  
проявилось уже 
на первом этапе 
его д и р и ж е р с 
кой деятельнос
ти. Именно в эти 
годы в его про

граммах все большее место начина
ют занимать произведения еще ма
лоизвестных и с трудом пробиваю 
щихся к общ ественному признанию 
соврем енны х русских ко м по зи то 
ров —  И.Ф.Стравинского, С.С.Проко
фьева, Н.Я.Мясковского, А.Н.Скряби
на. Творческие достижения Н.А.Маль- 
ко были настолько впечатляющими и 
убедительными, что позволили ему 
стать одной из центральных фигур
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іс п о ш т е л й
среди русских дирижеров предреволюци
онного периода. С 1914 года он уже воз
главляет симфонические концерты Русско
го музыкального общества, а после смерти 
Э.Ф.Направника становится фактически ве
дущим дирижером Мариинского театра.

Революционные события 1917 года как 
бы подытожили весь предыдущий период 
его творчества и стали отправной точкой 
второй половины жизни художника. Лояль
но восприняв демократические преобра
зования новой власти, Николай Андреевич 
Малько с головой погружается в реализа
цию на практике декларируемого больше
виками лозунга «Искусство -  народу».

Осенью 1918 года он уезжает в Ви
тебск, где в полной мере сумел реализо
вать идеи строительства новой музыкаль
ной культуры, всеобщего просвещения и 
приобщения широких масс к духовным цен
ностям. Один из сам ы х п р и м е чате л ь
ных ф еном енов о те ч е ств е н н о й  х у д о 
ж ественной культуры  XX века, во ш е д 
ш ий в и с т о р и ю  как « в и те б с к и й  р е 
н есса нс» , п о ж а л уй , б у д е т  е щ е  д о л 
гое  врем я п р и т я ги в а т ь  к с е б е  п р и 
стальное  вни м а ни е  и с с л е д о в а те л е й .
В и с то р и и  кул ьтурн ой  ж и зн и  В и те б 
ска  п е р в ы е  п о с л е р е в о л ю ц и о н н ы е  
годы явились периодом  и скл ю чи те л ь
ного р асц вета . С удьба, как бы и гр а 
ю чи, переплела  на ко ро тки й  и с т о р и 
ческий миг ж изненны е пути таких вы 
д а ю щ и хся  л и ч н о с те й , как М арк Ш а 
гал, Казимир М алевич, Иван Соллер- 
т и н с к и й , Л е в  П у м п я н с к и й , М и х а и л  
Б а х ти н , Ю р и й  Ш а п о р и н  и Н и кол а й  
М алько. В Витебске, в этом небольшом 
тихом провинциальном городке, насчиты
вающем всего около 200 тысяч населения, 
открывается Народная консерватория и 
Пролетарский университет, сформировы
вается Государственный симфонический 
оркестр и Государственный хор, открыва
ется целый ряд музыкальных школ, теат
ральных и художественных студий.

Приехав в Витебск, Н.А.Малько с харак
терной для него самоотдачей включается в 
работу по организации Народной консерва
тории и созданию симфонического оркест
ра. Именно в этот период в полной мере про
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явились его блестящие орга
низаторские способности и пе
дагогический дар: из разных 
по профессиональному уровню 
музыкантов он формирует сим
фонический оркестр. Об интен
сивности  и накале работы 
Н.А.Малько в этот период мож
но судить хотя бы по тому, что 
первое выступление оркестра 
с программой, посвященной 
памяти Н.А.Римского-Корсако- 
ва, состоялось уже через не
сколько недель после начала 
репетиций. Реализуя на прак
тике музы кально-просвети- 
тельскую направленность сво
ей деятельности, оркестр под 
руководством Н.А.Малько регу
лярно выступает перед витеб
ской публикой, периодически выезжает на га
строли в уездные города и выступает перед 
частями Красной Армии. Получив в свое рас
поряжение великолепную оркестровую литера
туру, национализированную на петроградских 
нотных складах, Н.А.Малько наряду с програм
мами популярной классической музыки пред
ставляет слушателям произведения К. Дебюс
си, М. Равеля, В. д ’Энди, П. Дюка, А. Русселя, 
К. Сен-Санса, М. Регера и других композито
ров XIX и XX веков. Стоимость билетов на кон
церты была минимальной, часть билетов рас
пространялась бесплатно. И сегодня поража
ет интенсивность концертной деятельности 
дирижера за этот период. За два с половиной 
года было дано около 250 концертов.

Годы, проведенные в Витебске, как по
зднее не раз отмечал Н.А.Малько, стали  
важнейшим периодом в его творческой д е 
ятельности. Будучи в основном оперным  
дириж ером , он именно в Витебске окон
чательно утверждается в амплуа сим ф о
нического дириж ера. Витебский период  
творческой деятельности Н.А.Малько ока
зал заметное влияние на дальнейш ее р аз
витие отечественной музыкальной культу
ры. Его начинания в области формирования 
профессионального музыкального образова
ния и становления симфонического исполни
тельства получили дальнейшее продолжение 
и развитие в деятельности его соратников и
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