
человечества. Человечество не считается трансгуманистами самой 
Иг ^  буДУшег° жиЗНИ на Земле, альтернативой являются сверхразумные искусственные 

Думной Ф°РмоИ гистемы которые будут определять научно-технический прогресс, мораль
Р^ллекіуаль®160
0тД- ая проведенный анализ, следует отметить, что риски и угрозы от новых

По^ггоЖ1̂ леннъ1Х на изменение природы человека и будущего, сознательно
технологий. Нщш не обсуждаются. Органы власти и СМИ популяризируют лишь те 
умалчяваі°тсЯо ые имеют преимущество для жизнедеятельности рядового гражданина. В
технология, к°_ местн0 внедряются те технологии, которые годятся лишь для применения в 
результате по  ̂^  бездумно транспортируют в те сферы, которые нуждаются в высокой 
узких о1раСЛЯ̂ венНоста, например, медицину, суды, образование и т.д. Итогом может стать 
степени отв ация монополия на технологии со стороны транснациональных компаний,
цифроваЯ к0 нитета РФ вместо того, чтобы построить общество с новым укладом и
нарушение у  ̂ПОЛОжение Н. Касперская определила, как «ложные дилеммы», которые
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сапсіісіаіе оі аП Ызіогу, аззосіаіе РгоГеззог, аззосіаіе РгоГеззог оГ сИгесйп§ ІЮ "Веіапізіап 
Шіуегзгіу Шіуегзііу оГ сикиге апсІ аЛз " (Міпзк)

Аннотация: Статья посвящена рассмотрению особенностей пространства бала 
одного из наиболее значимых и модных явлений жизни социума минувших столетий 
интерес к которому в современном обществе чрезвычайно велик. В особой балы?* 
атмосфере каждый участник получал возможность на время мероприятия сыграть иную 
каждодневной жизни роль, либо идеализирующую его повседневный образ (например На 
высокостатусных придворных и великосветских балах), либо, напротив, разрушающую'^ 
(на менее статусных балах, а также на балах-маскарадах и костюмированных балах) Во 
многом благодаря этой возможности попасть в «иной мир» на балу, и, погрузившись в него 
сыграть иную повседневности роль, заключалась огромная популярность бальных 
мероприятий в различных слоях общества. Бальная постановка предоставляла возможность 
своим участникам «примерить» на себя иную от повседневности роль, создать иной образ 
Бал создавал некую иллюзию жизни и человеческих взаимоотношений -  идеальных и 
возвышенных на высокостатусных балах, соотносящихся с конкретной эпохой на 
исторических балах либо с определенным литературным произведением на 
костюмированных тематических балах, непредсказуемо-интригующей на балах-маскарадах 
На основе анализа взаимодействия двух составляющих бального пространства 
художественной и нехудожественной сфер, а также исходя из синтетичной природы бала 
основанного на комплексе искусств, -  автор приходит к выводу о его полифоничности. В 
заключении статьи предлагается дополнительный взгляд на бальное пространство как на 
уникальный художественный комплекс, предназначенный, в том числе, и для 
восстановления душевного баланса, утраченного в реальности.

Аппо(а1іоп: ТЬе агіісіе із сіеуоіесі іо іЬе іеаШгез оГ Йіе зрасе оГ іЬе Ьаіі -  опе оГ Ніе тозі 
ітроПапІ апсі ГазЬіопаЫе рЬепотепа оГ Йіе зосіеіу оі Йіе разі сепШгіез, іЬе іпіегезі іп \уЬісЬ іп 
тосіет зосіеіу із ехігетеіу Ы&Ь. Іп а зресіаі Ьаіігоот аШюзрЬеге, еасЬ райісірапі ЬасІ йіе 
оррогПшіІу Іо ріау а сіійегепі гоіе &от еуегусіау Іііе сійгіп̂  йіе еуепі, еііЬег ісіеаііхіп̂  Ыз 
еуегусіау іта§е (іог ехатріе, аі Ы^Ь-зІаШз соші: апсі Ы^Ь-зосіеІу Ьаііз), ог, оп Йіе сопігагу, 
(іезігоуіп  ̂іі (аі Іезз зІаШз Ьаііз, аз \уе11 аз аі таз^иегас1е Ьаііз апсі созШте Ьаііз). Ьаг§е1у сійе іо 
іЫ з  оррогійпііу іо §е! тіо Йіе "оШег \ уогШ" аі Йіе Ьаіі, апсІ іттегзесі іп  і і ,  Іо ріау а сІШегепІ гоіе 
оі еуегусіау ІіГе, шаз а Ъи§е рорйіагііу оГ Ьаіі еуепіз іп сШіегепІ зе&тепіз оГ зосіеіу. Ваіігоот 
з1а§іп§ ргоуісІесІ ап оррогШпіІу іог ііз рагйсірапіз Іо "Ігу оп" а сШегепІ гоіе &от еуегусіау Іііе, іо 
сгеаіе а сШегепІ іта^е. ТЬе Ьаіі сгеаіесІ а кіпсі оГ ііійзіоп оГ 1і& апсі Ьшпап геІаІіопзЬірз -  іёеаі 
апсі зйЫіте аі Ьі^Ь-зІаШз Ьаііз, согге1аІіп§ луіЙі а рагіісйіаг ега аі Ьізіогісаі Ьаііз ог \уііЬ а сеПаіп 
Іііегагу \уогк аі созШте ЙіетесІ Ьаііз, йпргесІісіаЫу іпІгі§йіп§ аі таз^иегасіе Ьаііз. ВазесІ оп Ніе 
апаіузіз оГ іЬе іпіегасііоп оі ілуо сотропепіз оГ іЬе Ьаіігоот зрасе -  агйзйс ап(1 поп -  айізйс 
зрЬегез, аз \уе11 аз оп іЬе Ьазіз оі іЬе зупЙіейс паШге оГ Ше Ьаіі, Ьазесі оп іЬе сотріех оі" айз, іЬе 
айЙюг сотез Іо Йіе сопсійзіоп аЪои! ііз роІурЬопу. Іп сопсійзіоп, іЬе агіісіе ойегз ап асШіопаІ 
Іоок аі Йіе Ьаіігоот зрасе аз а и ^ и е  аПізйс сотріех, сІезі§пес1, атоп§ ойіег іЫп§з, Іо гезіоге 
тепіаі Ьаіапсе, Іозі іп геаіііу.

Ключевые слова: бал, бальное пространство, бальная культура, бальное действо, 
бальная постановка, компенсаторная функция бала, художественная сфера (пространство) 
бала, нехудожественная сфера (пространство), комплекс искусств, художественный 
комплекс, синтетичная природа бала, полифоничность бального пространства.

Кеу^уогйз: Ъа11, ЪаПгоот зрасе, Ьаіігоот сйІШге, Ьаіігоот асііоп, Ьаіігоот зІа§іпв, 
сотрепзаіогу йтсііоп оі іЬе Ьаіі, айізііс зрЬеге (зрасе) оГ іЬе Ьаіі, поп-агіізііс зрЬеге (зрасе), 
сотріех оГ айз, айізііс сотріех, зупйіеііс паШге оГ Ше Ьаіі, роІурЬопу оГ Ше Ьаіігоот.
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современной жизни с ее невероятной скоростью соответствующим образом 
нпо ритм ЖИЗНи каждого из нас, и мы приспосабливаемся к нему. Сегодня мы 

формирУ^ проводить все больше времени на работе, чтобы иметь возможность не только 
„ыяу#Де и не только) профессиональной реализации, но и достойной оплаты своего
(а, во зм о  ^ льшинсхва из нас работа поглощает массу свободного времени, сводя 
труДа д д я  отдыха к минимуму и тем самым отрицательно влияя на наше здоровье,
возмож ^  перегрузки (умственные, психические, эмоциональные ц". др.) приводят к 
П°ст0 болезням, а нервозность, раздражительность, утомляемость, стрессовое
р а з л и ч н ь  зачасТуЮ становятся нашими постоянными спутниками. Мы перестаем замечать 
000X0 тощий нас мир, любоваться и восхищаться красотами природы, произведениями 
оКРУ*ва мы становимся более жесткими по отношению к другим людям, нам некогда 
0СКУ _  ’ать и сочувствовать -  мы всецело поглощены своими проблемами, сводящимся к 
0011 нию в этом безумном мире. Многие представители современного социума на 
!?^говетском пространстве разучились получать от жизни удовольствие, видя в ней 
П° п и ы е  проблемы. В связи с этим все более актуализируется тема важности тех форм 

« к у л ь т у р н о й  деятельности, которые способны дарить людям положительные эмоции, 
°° сть хорошее настроение, создавать некую иллюзию прекрасной жизни и прекрасных 

тлений выполняя своеобразную компенсаторную функцию в жизни человека.
К числу таких форм относятся балы, интерес к которым сегодня в странах бывшего 

СНГ перерос в тенденцию активного возрождения некогда очень популярного 
со ц и о к у л ь т у р н о го  явления. Как отмечалось автором ранее в одной из своих статей, балы 

е д о с г а в л я ю т  человеку возможность получения дополнительного жизненного опыта в 
сп еци аль но созданных искусственных условиях» [5, с. 11]. Игровая же природа бальных 
м ер оп р и яти й  позволяет их участникам «...реализовать свои неиспользуемые возможности и 
д уховн ы й  потенциал, развиваться душевно, эмоционально и интеллектуально, приобщаться 
к накапливаемому человечеством коллективному опыту, вековой мудрости, 
общечеловеческим интересам, устремлениям, идеалам» [2].

Итак, в настоящей статье речь пойдет о балах, характеризуя которые автор будет 
обращаться к прошедшему времени, ибо бальная культура сформировалась не в XXI веке, а 
развивалась на протяжении многих (более шести) столетий. В центре нашего внимания 
окажется бальное пространство, выявление особенностей которого и определит цель 
настоящей работы.

Основу пространственно-временного континуума бала, аналогично театру, составляли 
художественная (сценическая, созданная искусственно) и нехудожественная (зрительская, 
реальная) сферы. В условиях отсутствия деления бального пространства на сцену и 
зрительный зал, взаимодействие между обозначенными сферами было весьма своеобразным, 
проявляющемся в Отсутствии жесткой дифференциации между ними. На балах происходило 
их своеобразное слияние, следствием которого являлась амбивалентность бальной 
коммуникации, совмещающей в себе одновременно иллюзорность и реальность. И все же в 
этом взаимодействии двух сфер явно проявлялась тенденция доминирования 
художественного пространства и подчиненного положения пространства 
нехудожественного. Последнее включалось в структуру бального действа, прежде всего в 
игровых композиционных составляющих (например, игра в шашки, шахматы, карты, кости и 
т.п.) и может рассматриваться как своеобразная «цитата» из реальной жизни, «возможность 
"впустить" окружающий мир в границы сценического пространства с целью максимально 
достоверно отобразить быт и повседневность» [6, с. 480].

Таким образом, бальное пространство представляло собой большую сценическую 
«площадку» (с тотальным господством художественной сферы), на которой разворачивалось 
грандиозное действо, разыгрываемое его участниками. При этом в отдельных 
композиционных компонентах бала (прежде всего, в ходе танцевальной программы) 
наблюдалась дифференциация всех присутствующих на пассивных (более наблюдающих за 
процессом, нежели участвующих в нем), и активных (принимающих непосредственно
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действенное участие в ходе бального действа). Однако данный факт не может разруцщ^ 
концепцию доминирования в бальном пространстве художественной сферы, ибо так 
называемые пассивные участники являлись неотъемлемой частью последней.

Художественное пространство балов было синтетичным и включало в себя множество 
составляющих, в том числе:

- музыкальную (музыкальное оформление, постановки фрагментов модных опер 
выступления известных инструменталистов и вокалистов);

- танцевальную (умение танцевать; постановки фрагментов известных балетных 
спектаклей и танцевальных дивертисментов);

- литературную (выступления популярных чтецов-декламаторов и поэтов);
- декоративно-прикладную (дизайн бальных нарядов), выступающую в тесной 

взаимосвязи с живописной и скульптурной (дизайн интерьеров бальных помещений);
- архитектурную (выбор бального помещения);
- театральную (постановки фрагментов театральных спектаклей, «живые картины» а 

также общая режиссура бального действа);
- этикетную (поведение и общение в рамках бального этикета);
- столовую (искусство сервировки стола праздничного ужина).
Перечисленные выше составляющие играли крайне важное значение для реноме

устроителя бала и статусности самого мероприятия. Поэтому на организацию этих торжеств 
средств не жалели -  все структурно-художественные элементы бального действа (прежде 
всего, на высокостатусных балах: придворных и великосветских) были «высшей пробы» 
Таким образом, художественное пространство балов, основанное на комплексном 
взаимодействии искусств, «в разы усиливало воздействие ПРЕКРАСНОГО на этико
эстетический мир человека, присутствующего на этих мероприятиях, тем самым способствуя 
повышению его культурного уровня» [4, с. 25]. Участники данных мероприятий стремились 
показать себя с наилучшей стороны, что проявлялось как на уровне их поведения, 
определяемого строгими правилами бального этикета, так и на уровне владения знаниями в 
области искусства (умение разбираться в его различных видах).

Подводя итог изложенному выше, следует еще раз подчеркнуть, что специфика 
бального пространства заключалась в трансформации нехудожественную сферы в сферу 
художественную, вследствие их весьма условного деления. Включаясь в общий 
постановочный контекст бального действа, элементы нехудожественной сферы становились 
частью сферы художественной как некие отголоски реальной действительности. Факт 
«растворения» нехудожественной сферы в сфере художественной в одних моментах 
бального действа и ее «выход» на первый план в других позволяет говорить о 
полифоничности бального пространства. Кроме того, полифоничность образовывалась и на 
уровне комплекса различных видов искусства в контексте их параллельного 
сосуществования на балах. При всей самодостаточности архитектуры, музыки, живописи, 
театра, декоративно-прикладного искусства и др., взятых в отдельности и способствующих 
созданию неповторимой бальной атмосферы, на протяжении торжества между ними 
происходила определенная семантическая переакцентировка (то один вид искусства выходил 
на первый план, то другой).

Бальная постановка создавала некую иллюзию жизни и человеческих 
взаимоотношений -  идеальных и возвышенных на высокостатусных балах, соотносящихся с 
конкретной эпохой на исторических балах либо с определенным литературным 
произведением на костюмированных тематических балах, непредсказуемо-интригующей на 
балах-маскарадах. Опираясь на мнение А. Г. Баканурского о том, что «земное 
предназначение любого человека есть исполнение бесчисленных социальных ролей, которые 
прячут его...настоящую суть» [1, с. 7], следует подчеркнуть, что бал предоставлял своим 
участникам дополнительную возможность реализовать себя -  сыграть еще одну роль, 
несыгранную ими в повседневной жизни.
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3  качестве заключительной виньетки статьи хочется сказать, что бальное 
__гоанство Можно рассматривать как уникальный художественный комплекс, 

л н а з н а ч е н н ы й  в том числе и для восстановления душевного баланса, утраченного в 
Ю ности, ибо «искусство... своей гармонией влияет на внутреннюю гармонию личности, 

собствуя сохранению и восстановлению психического равновесия <...> воспринимая 
° дожесгвенное произведение, люди разряжают внутреннее напряжение, порожденное 

яльной жизнью, и компенсируют монотонность повседневности» [3]. Л 
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Аннотация: В статье рассматривается проблема формирования и развития 
профессиональных компетенций педагога как необходимого условия качества 
педагогического процесса. Автор говорит о современных изменениях в системе образования 
и необходимости сохранять конкурентоспособность, развитии личностных и
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