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IT. ЗМЕСТ I  ПАРАМЕТРЫ АОНОУВНХ ЯАШ1АНЕНТАЎ |М Р С К А Й  
ПАДШТОШ КІРАУНІКОЎ ЛУХАВЫХ, ЭСТРАДНЫХ АРНЕСТРАУ

3 мзтвй вывучэння узроун» дарижорскай падрыхтоукі кірауні- 
коу духавых, эстрадйкх арквстрау намі была прааяалізавана двей- 
наоць і  рэпетнаыйная работе дырімюрау калектывау віцебскай, Ма- 
гіяеускай і  Гоме«ьс«ай абйасЦей. Вынікі абследавання дазввляюць 
врйбіць высяову аб ttm , йто агульйы узровень тэхнікі дырыжьіpa-  
ва мая кадае лепшага. Т плане высокага узроунв дырыжорскпй пад- 
рыхтоукі звявіуся воішт работы кіраунікоу такіх калектыва,у, як 
народны эстрадны аркестр Палаца культуры ВА иГо«ельпрамбуд" 
/Ю.Адзінцоу/, народим духавн аркестр Рэчыцкага ГПК /Б.Сыч/, 
духавы аркестр Йагіяеускага маашабудаунічага інстыТута /В .О сі- 
пау/, духавы аркестр Палаца культуры МаНлёускага завода итуч- 
нага валакна /Н.ХІтры/, эстрадна аркестр Палаца культуры Mari- 
лёуокага ВА "Хінвалакно" /в.СтаравоитауЛ ВІцебскі эстрадны ар- 
кестр ПТК /йэраг дырыкорау/ і  іна. Нягледзячы на як быццаи бы 
і  плёняую кан’дэртна-выканальйідкую дзейнасць вбследаваных ка- 
лектывау трох абяасцей, у ацунасці аказаларя няваданне ішогі- 
йі. кіраунікамі аркеетрау асноуаых каипаяеитау дырыхорскага кай- 
стзрства і  1х практичнее уэнвуленнв /такая карціна назіралася 
нават сярод хісаунікоу, якія каюць пэукуга спецыяльную дырыжор- 
скую падрыхтоуку сярэдняга аб^ вышэйшага звяна/. Калі б пры 
умове добрасумленнага вывучэння гзтых иоыантау кіраунікані, кар- 
патлівай адпрацоуцы тых або іняых элеиентау па тэхніцы дырыжы- 
равання удзялялася б сур"ёзная увага, то і  твсрчыя nocnexl ка- 
лектнвау был! б значна вызэіівьші у плане ыастацкага увасаблен- 
ня і  раскгьщця зместу твора.

У выніку Даследаванняу ми прыЙвлі да высновы аб тым, «то 
такая сітуацыя складваецца з-ва прагалау у дырыжорскай падіых- 
тоуца кіраунікоу у час іх  яавучаняя у тын ці інаый вІдзе наву- 
чалънай установи /«узычнае вучыліача, культасветвучалійча, кан- 
серваторыя або інстытуі культуры/. Несуриёзныя адносіны г» ад- 
працоукі асобных. эле^ентау тэхнікі дырыжыраваняя назіраш оа ча
ста і у студэнтау аркестравьіх спецыялізацый Міяскага інгтытутв



культуры, усё гэга  паинажае потым падсбныя пайылкі і  не знахо- 
даіць вяяхоу іх  ухілення, кал і такія  выпускнікі уаначальваюйа 
свае калектывы, бо вк лад чи к а , як і б йог вирашиць пэуныя пытан- 
н і у чао практичней работы, побач не бывай, Такім чьшаы, л аг іч - 
ны вывад аб тьш, што тэпрэтычиыя, тэхналагічнын 1 практичный 
иоиавти коаплеконай падрыхтоукі па дырыяыраванню саиыи напасрэд 
ник чинам адбіваюцца на якасці творчай дзеанаоці каяектывау, а 
значнць, будуць уплываць на чгульны уаровень иастацкай культуры 
рэопублЩ .

Ito лічый, кто у райках пааначанай .тэиы наша га даоледаван- 
ня трэба пядрабязна опыніцца на шэрару асо<*чых прабдем, нкія 
равгяядаюцаа у н а о т н ы х  прабдемна-тэиатнчнух параграфах.

б I ,  Дсвсўішя аадрчы днрыяыраваняя

Дырияыравание як в ід  иувычнай эыканальніцкай дзейнасці на 
сучаснык этапа дасягнула найвыавйвых творчых дасягяенняу, ад- 
нак, як вааначцу I.CsaKqycKi, васталося адньш "а самых туманных 
1 няпгавільна раауиеючых гал ін  иувычнага выканальніцкага иаста- 
цтва" .  > нетодыцы выкладання дырыкыравання таксаиа мае месца 
шараг супярвчнасцей, бо при наяунасці maparj тэарэтычных распра 
цовах па тахніцы дырылыравання навучанцу даволі складана з"ары- 
еитавацца у прадстаулевай інфарйацыі па причине або аначнай 
скдаданаоці дадзвнай, або па причине недастатяовай асэнсавана- 
сц} ролі тахн ік і .днрыныравання як сродку дасягнення пэунай иас- 
тацкий «адачы. у цаотупных параграфах ин паспрабавалі раскшць 
auac t дырыхыраванця як сістацу ведау, уиенняу, навыкау, як с іс -  
Т»ИУ дааянняу — у .менаду. Трэба падкрэслія*. ито працэс асваен- 
ня дирышравання скидаецвд э двух відау даеннаяу: і  — асваен- 
на мувычаага тексте ва устм вСвмв вырааных сродкау і  фарміра- 
ваане каотацкіх аапач, выходзячы а канкрэтных выцвнапьнівкіх 
мэтад внвікаа другое дзеянне; раалізацыя творчых дамерау при 
дапамоэв дьірдеорокай тэх н ік і.

Пры всваенні яюбога пр дмета, у дадаеным выпадку дкрыжыра- 
ванмя, важнай умовай аняуляецца ваоцавнне ведау аб прадмеце. у 
дадвеаыу вкіадку неебхсдна выдаеліаь два аіды ведау: I /  веди 
аб праднецеі 2 /  олосабы вызанакяя канкрэтшлс дзеяяняу.

I  Стаковский Л. Муаыка для всех нас. - -  !«., 1959. — С. іб і .



Да ведапня пеіяяга віду  Трзбе, на яап погляд, адяесці ве- 
ступяае:

— тэхніка дырыжыравання, яе функцыі:
— аб каипанентах дырыяорснага апарата, іх  магчыиасцях;
- -  аб уласцівасцях /зи е с ц е / ауфтакта /хуткасць; амплітуда; 

првцяглаець; с іл а ; напракак/;
— аб структуры ауфтакта /зам ах , іакненве, Кропка, адлюст- 

раваннв/;
— інфармацыйныя кагчымаоЦі ауфтакта;
— передача характеру гучання, мэтра, тэипу, рытыу, дана- 

м ік і ,  пачатак гучання, зняцце.
Ведение первага рвду дазваляе засвоіць ведаине другога ро

ду, га*о вынікаюць э первое. Да гэтых чедау мы адносій парадах 
пабудовы 1 спооаб перо да* I есноуяых дырнжорекіх прнйиау:

— метрычных схем /простых, окяаданых, анеиених/;
— аеноуных втрыхоуи
—  оуадкосіны активных і  пасіуных жэстау;
— пакаа уступу І спннення гучаняя;
- -  унутрыдолевав запауненйе дырыжорокага аэста /д уол і, 

трыолі, пункцірны рыт», працягласаь гу кау /;
— выраа Дынайікі;
— выраэ тэшіау;
— пакаэ пауз, фериат і  іх  рс зн авід н асв іі
— йагчамасці лезай рукі.
Значение першага І  другого узроуню выгажаюцца у настулных 

навыках і  умениях, як ін і певШ ея а вея о да дь дырнкор ка аснове 
Бнкладзеких вьшэй ведеу. Да 1х едноенцца:

— передача кетре;
— пезадача гуказнауства;
— передача лынамікі;
— пераіачв тэипу;
- -  паказ пачатку, гучанне, уступ;
— паязэ зняццяу гучання;
- -  унутрыдолевав- запеуненне дырыкорскагв яэста;

* наказ пауз, Тіерйат.і да т .п .
Сіар’лігавання не аснове ведау угенні павінны набьзаць пэу- 

ную ступень a j1 тп-;а тызава на с ц і дадзеных прыёмау /але не птампау/, 
’ч  даз:іяняе:іца у эзг? ? асц і ад канк'гэтнпга музычнага тэкгта. •



Дадзенын уйенні павінну слщ усвЕдсшдены, асэнсаваны у залея- 
насці ад канирэтних выкачальніцкіх задач.

5 2. Дырнхорскі апарат

Пад дырыхорскіл anapatau  иаевда на увагв разнастайнаоць 
рухау рук, зпедзеныя у стройную cicrauy  дырихыравання, стано- 
вішча корпуса, галавы I  ног, к іц ік а , прц дапаиове ркіх дырылор 
перадав свае йастацкія на ив, ы. усб знвшняе аблічча дыриора за
т к а н а  дапанагаць рукаы, садавінічае Бырагнасці дырыяыравання. 
у чао заняткау трэба асабліва ввярнуць y sa ry  на адзінотва yolx 
кайпанвнтау. Цааву ывнуалыіач тэхніка аірыг&ла ад лаційскага 
слова спо*"*і — ргча. Рукі дырыяора 8"$улявцпа асноулым эл е - 
uea.Mii дырыхсрснага ап ар аіа , пры дапаио-е а*1х ёа передав: ін -  
фешіацда аб  нехрц, тэш іе, дьшащци, атрцху. Равмераішя рухі рук 
адлвотроувдюць йетр нузшсі, хуткасад іх  чаргавання — гэіш, 
аііяненні амплітуды «эста погадают» дынайіку, а авяааласць або 
раадаельнаоць - -  шхрыхі.

у валежнасці ая  g«ec?y вылояваецагз хвора, дырыжорокія яэ- 
сіы бйваюад павояьнш і або раахім і, лёгк ім і або яапсунвныыі с і -  
xa.il, н яккін і або эвергічныйі.

ф іа івлагічк ая  свабода, адеуяцсір, вац ісв у іао ц і у апараце 
днрыжора — аеабходяая уцрва одавнага «эоту.

Коояуо дирижера п а в ія м  в м ь  вм вдгну*»*, свабодннм, з а -  
хоуваючы адиосну» нерухомчсвд, P jx i корпуса павінны узнацнпць 
выравяыя даеянні рук дырылора.

б«но»|ш ч# галавы, повірр, ыійіка иавць выключнае еначэл- 
н е , '0 о  йры адсуіцаочі адааввднвсні Іх  а *янувн*аыйі жэстайі 
дырыжор не дасягае нажадавага вдаіву.

Цсгі лавінны „абяопечыць уетоЯлівасць, цайСосыи натураль
на р асстав іш  іх  прыклаяна яа «ырывв дзішх ступеней.

Кісць 8ня?ляецаа яайбельщ рухадіаз часгкай рук і, п(шзнача
на для выканання гснкіх I  раэааояіанц* руш у /ударных, круга- 
падобаых, гладаячых i  г . a , /  * кіоці вынарыстлувающа прц 
вцкананяІ (.'узыкі дёгкага , паветранвга зшрвніьру, иэтазгодна 
пры’іяненн# кісцевага pyxjr пры выканаяні у  хута іх  таагаах, ад л і-  
чвгшні nay а , дырыхыраванне вола.



У к іс ц і, а дакладней на кончыках пальцау, ядоывавцца да-
кранаине да гуку.

Перадплечча - -  яабяспечвав "прыкиетнесць" *зст«у, яму ула- 
сцібы пырокі дыяпаэон рухау. здольных выраяаць донайіку, ш*ры- 
х і ,  фгазіроуку. Перадплеччу налвадць асяоуная роля у такц іра- 
ванні. Рухі перадплечча на1больа выкаристоуваюцца у вытворчай 
практыцы, аднак яабываюць выраэиаскь толькі у спалучэвні е дае-
ЯІІНЯМІ

плячо — наяменш рухокая частно рук і, слуамць апорай для 
руху перадплечча. Плячок Кагыствюцца для паввлічэння ваплітуды 
«эста, пакаву иасычавасц! гукавой тканівы, вялікай, моцнай ды- 
Н8мікі. • ♦.<#«. Ч*е>іп' U*nt.

У
заусёды узаемазвязаны.

§ 3. Пастаноука дыгыхорскага апарата

Над пастаноукай падразуаяваюцца тыпавыя pyxi рук, як ія  
з"яуляюцца аснсвай yn ix  прыёиау дырыаорсиай тэх н ік і. "пастанру- 
ка заклсчаецца у выпрацоуцн так іх  фориау рухау, як ія  найболь* 
рационельныя, натуральный і  базіруюцца на унутранаА /ішшачнай/
огябодзе"^.

Партаноука дырыторскага апагата — паняцце уігоунае, па- 
ксль^і апиовай днрыжора з"яуляецца не статычнае становішча /п о 
з а / ,  а рух. Пад адзінкавна акта?»' пастаноукі ><ожна разумець :ю -

?. ’.'усчн К.*Гехн::ка зярижигованик. Л ., 1957. — С. 22.



кант падрыхтоукі дырыкора да пачатку працэсу дцрыіыравання. Па- 
станоука фарніруе самый эгуяьныя принципы 1 правілы наЯбольш 
рацыянальнага іх  прьяулення, атрыцліваючы адзіную закананер- 
наоць а газнастайнасці прыёыау і  выразных сродкау.

Пазіцыі — га та сіановікча рук па вертьшалі, гарызантаді 
і  глыбіні адносна корпуса ды^ыжора. У эалежнасці ад канкрзуных 
выканальніцкіх задач рукі дирыжора иогуць аайиаць роанав стано- 
вішча — быць ка узроуні плячэП, грудаей, пояса, раостаулены у 
б а к і, сабраны, выцягнуты уперад, сагнуты у чокцях.

Дырыжорскім жэ^іам у іасц ів а  трохмернасць: выиыия, шрыкя, 
глыбіня 1 задача дырыжора выкарыстоуващ. дадяены а б" ем какбіную- 
чы дырыжорскія жасты у разнвстай.шх спалучэннях, што дав бяскоя- 
цую волькасць варьіянтау мадйфікацыі дыршорскіх жэотау.

Дырыжорскія жэсіы авыццчуляюцца на адной вывыні — узроуні, 
пачынаючы ад узроулю тававага пояса, канчаючы узроунем пжвчаво- 
г а . '

У дадзвных узроунях закладавны пэуныя кастацкія ма^'чыиа- 
сц4. Так, дырыжыраввкне на узроукі плечавога псяса богш  адпа- 
вядае дыяаміка на J  , дырыжыраванне на узроун! тававага пояса

§ 4. Паэіцыі рук

С



наадварот характерна выкананне эпіэодау больі аатоенвга харак- 
тару, аднах выкарыстанне узроуняу дырыжырввання па требу в ад ди
рижера, бо валежаць ад ампяІтуды 1 эн ергіі выкарыотоуваемага 
дырыжорскага аиста, ото ножа меЦь зваротны эфект.

Сярэдні уэровень в"яуляецца на Л больs у я ів вреальным і  у за -  
лежнасці ад выбранай амплітуды і  эн ер г іі гаста кока бнщь напоу- 
нены разнастапнна аиеотаи, Трэба аззначыць, што уыоуна ф іксава- 
:шя узроуні дапуокаюць цаеу праке*кавых градаций.

11а гарыаанталі /ширин!/ можна вндаеліць наяўнаоць тро-: ас - 
ноуных дыяпазонау: шйрокі — рухі пры анрока разведзеных руках.

• — *!**•» ...............................  11 " —.1— 4

ладзвньія дыяпааоны, ш і  увроуні днрыжырввання, иаюць внач- 
ныя касгацкІ я «агЧЫаасці, Так, вырокі увровень иожа иечь днач- 
ную дынаміку, яасычвнасць-аркеотровай фактуры, а вузк і — больш 
камернае гучвнне, але дася^ненив канкрэтнаЯ меты ааяеныпь так
са ма ад амплітуды і  з н е р г і і ’ дырыжорскага каста. Сярадяі дыяпа- 
зон з"яуляецца най больш уні&ерсальныы.

Таксаиа дырыжорскія жэеты иавць тры планы /глыбіню /.

Тш< 1п»««

З^каркстанне Г0 8 НКХ планау даэвалие дырыжору дасягапь роз- 
ннх з.іразных задач.

Прапанадваныя аснсуныя п а з іц « і, дыгпазоны, планы пгадастау-



дяюць пачинаючаму дирыкору бойъшыя выраэния цагчымасці, аднак 
гэта толькі схема 1 пае нноства прамеккавых градаций. Разнастай- 
насць выразных сродкау можа даць рознаа спалучэяна дадзеньк 
плоскасцей.

У працэса дирнжыравання рухі рук падпарадкоуваюцца строгай 
паслядоунасці і  выкояваюць па парных плоскасцях, аС'яднаыыя у 
фермы руху, шю склаліся у пректицн, — тактавия схеиы. Пасля 
адпаведнай падрыхтоўкі "увага" Д аты  элемент спецыялъна не вы- 
дзяляв s структуры ауфтакта, але ыав веліаарнае вначэнне як мо- 
иант, 8КІ й аб іііау е  даеянн! як дирыхора, так 1 выканауцау/ ды- 
рыжор пади пае рук!, паоля пралашшння жяста на некаиорыи узроу- 
н і спускав і х ,  дакранаючыоя да учувай плоскасці, у дадэенц мо- 
кан і уавікае гуча(ннв, пасля чаго кэст адск^квав і  слывявцца. 
Так! асобны рух назынавцца ауфтакта и — "гата ю с і ,  яхі папярэ- 
дквав ыоиант выквняння кожнай а долей такта І па часавай працяг- 
лаоці.роунай працягласц! вызначаемай дол!"3.

'Пвряк элеі/енг ауфтакта "запах" зпяулаецца еоновая усяге 
працэсу к!ра«анкя виканандем, при дапамоав замаху дырыжор акты- 
віаде увагу внкааауцау , бпрі диханна. у га еде фазе сквчцэнтра- 
адна аоцоуная ін}«! нация аб ыаючии адбыцца гучаНні, без "зама
ху" дирыао^эк! каст ператвараецца у бяэиээдн рух, >ші нічога не 
выражае.Заиах падгавдэялявцца на два віды; пачаткови, .mi пад-

9 Нусив И. Техника дирижирования. Л ., I9S7. — С. 69.

§ 5. Ауфтакт

N



рыхтоував пачатзк выканання, і  йіждольны, памік долям! такта ў 
працэсе выканання. "замах" не толькі вызначае увнікненне гучан
ня, алв ка]экцігуе яго, эняняе. Пры лапамозе "замаху" дьірыжор 
можа в ы я б іц ь  асаслівасц і фразіроукі, паказаць уступ асобным ін - 
струментам або групам, паказаць дыханне. У "замаху" выражаецца 
эиацыйналыш бок выканання, ён арганізуе ансамбль выканання.

Змест "запаху" вывначаецца кастацкай задачей і  вырахаецца 
у яго розннх уласцівасцях — хуткасці выканання, аш ілітудзв, 
з н е р г і і ,  характеры выканання.

Хуткасць "замаху" выэаачзе тэмы вычанання, чым хутчзй "ва- 
мах", тым больо рухавы твмп.

і Allegro сояЬгкІё-пі) Л Ытяокй. ««у»»* #й*“ткя

Пры паволным "эй а х у твил болы  спакойны.
"Імкненне" пакаавав «онайт увнікнення гуку - -  трэці эле

мент "кропку". функция "імкнення" заклпчавцца у тым, каб зрабіць 
зравумвлым мокант уанікнення гуку да та го , як рука дырыжора у з -  
нозіць "кнопку", е ю  адпавядав пачатку гуку.

4 Замах", выкананы вялікаЛ анплітудай, напоуненай энергінй, 
вызначаз адпавелнае гучанне.

пмі ілліт ІЦійяМ

Выкана няе "аамаху,г вааходзю та у прайой эалежнасці ад гу - 
кавых уяуленняу дырыжора.

Значзкнв "кгопкі" у дырыжорскім кэсце звязана з кокаятам 
гукаатрыаанне, з пачаткак гучання. "Кропка" не толькі забяспе- 
чваэ дакладнасчь у аеіра-рытмічных адносінах, ято па сабз вая - 
на, a se  1 пэуную гугчутвзральную ролю, фарйігуе дйрыхогскае

Э*



" ту ш ". Характар "кропкі" эалеаиць ад слыхавьіх уяуленняу дыры- 
жораи буду чага гучання. Характар ьідазняняецца у залекйасці ад 
каякрэтнай творчай оадачы і  иона бьщь ударам пры акцэнтаваныи 
гучанні, націскай — для і*лніо, слізгаценней — для Л ўа&  , 
уколах — для ^ a c c t o  .

Дакрананне да "кропкі" иожа ажыццяулнцца кончыкайі пальца;, 
усёй кісцю, кісцю а перадплеччаи, усё2 рукой. У гэтай залежна- 
сц і ияняецца плонча дакранагчя, што стварзе розныя уяуленні ас 
гукавой ыасе. Такій чыиан ыожна перадаць гукавыя суаднооіны па- 
кіж J S  * р  , унісонам і  акордаи, празрыстай музычнай

' "Адлпстрававнв" — аповшяя фаза дырикорскага госта, выкон-
ваа дваяную функцию. Ажиццяуляа гукавядзанне бягучай долі 1 у 
якаоці u i: дольнага вамаху падрыхтоувае наступнуе доли. У музы- 
цы пастаяннага п и л у , разиеранага рытиу абедзьве функцыі нібы 
зліваюцца, при дапамсае "адлюстравання" паслядоуна авнз.аюцца 
дол!.

х х х

Уса структурная элементы дырыжорскага жзсту узаемазвязаны 
і  уяуляюць адзіны правде, щто ияркуе асваенна праводзіць ком
плексна, але неабходна забяспечаць кантроль у працэсе асваення 
за кожный элементам асобна, паэтапна, тэта квабяіва важна нз 
пачатковыи этапе асваеннр днрыжорскій жэстаи.

8мест ауртакта ва уо іх  с*адыях вызначаецца «остаадіаі за
дачам! канкрзтнагч музичиага твора.

У функции ауфтакта уваходзіць: а /  вызначзлнз пачатковага 
аоианту выканання./падрихтоука оуиеснйга дзеякня, дыхання/ і  па- 
чатковай долі кожная долі у танце; б/ визначэкне "■эt:ny{ в /  вы- 
значзкнз дына;;ікі; г /  визначэнне характеру атакі rvKy /ступень 
вастрыні afo  гп ацягласці гуку/ s  л /  вызначэнне вебравнзга аиес- 
ту і'узыкі, Ауфгакт падразззяляюць на тшчатковыя і  ^ііждольнйя, 
у ..алежнасці ад поунаЯ иетрычнай дол! або няпоука.Ч на лоуны і 
няпоуны. -



§ б. Схеііы'такціравання

Рух рук дырыкора адбываецца па паунай сіотэйв чаргаваннн 
іэсгау  1 іх  узаеыасувяаі назвы схемы такціраваяня. Кожин жест 
адпавядае адной лічыльнай долі такта. У арганізацы і кохиага так
та існуюць ио’дныя долі і  адносяа слабня. Ступень значнасці до
лей такта, іх  узаемадзеянне знаходзіць дакладнае рдлюстреваяне 
у нвлюнку схемы такцірвввняя.

Схема такціравання — гэта умоуяа графічнав абагтачэнна чар- 
гавання долей у танце. Кожнай дол і адпавядае пзуны напрамак.Пра- 
вільнасць выканання дырыжорскай схемы аказвав вялікую увагу на 
дакладнасць аркестравага выканання.

Асзаенне дырыжорскіх схем мэтазгодна пачаць в чатырохдоль- 
кай схемы, дадзеная схема э"яуляецца«айбольн універсальнай, 
зияненне чатырокдольнай с хеш  дав магчыкасць трансфврмаваць яв 
у трох- і  двухдолънуй або больш складаную, пяцідольную, яасц і- 
дольную, сяйідог-.ную І  - .д .

Чатырохдольныя схемы екладаюцца з чатырох элеиентау, якія 
адпавядавць чатыром метрычным долям такта.

' Первая доля такта паказваецца вертикальным рухам рукі у н із . 
Гэтн рух самы актыуны і  п е ік^эсл івае  пегиую долю такта як самую
модную.

Наступная па с іл е  доля такта — трэцня, яна паказваецца ка
стам па ааплітудзе парауналымн з гаетак  да першай дол і, але у 
выніку сваёй дугападобнасці л ін ія  заааху успрьшаецца я» больи 
слабая.#Другая доля слабейшей за трэцйю. Яна таксаыа выконввец- 
ца дугападобнии рухак, але па амплітудзе у два разы менвая. чац- 
вёгтая доля па^больи слвбап і  паказваецца найменвым па аа іл іт у -  
дзе  '■эстаи.



Іэ с т  да пврвай долі адпавядае ауфтакту па у с іх  паказчыках 
і  пры асвоенаоці уиеннн выконваць ауфтакт не уяуляе гжладанасці. 
Гвоты, як ія  ввязвайць 2 1 8 долі, I  і  2 д о л і,  9 і  Ч долі^ патра- 
буюць пауных дадатковых практыкаванняу.

Выбіраецца уаровень дыркжыравання і  размячаюцца на ій , у 
адпаведнасці з месцазнаходжанней 1 , 2 ,  8 , Ь д о л і, кропкі.

Далей трэба выканаць взраг практыкаванняу, якія а б “ я д н о у Б а -  

юць дугападобныці pyxaui гэтыя кропкі у ньсгупныи парадку:
2 .1  3, 3 і  I ,  2 , 3, 4 , I .

Рухі павінны бы_,ь і.'яккійі, зластычнымі, 8 адчуваннен напоу- 
ненасці гукай, тэыт практыкаванняу павінен быць павсльным, што 
забяопечвав асэнсаванасць праводзікых дзеянняу. »

Практыкаваннд. трэба выконваць а улікаы магчыйасці узроуняу 
і  шырыні дырыжорскіх плоскаоцвй. Таксама трэба п ад к ізсл іц ь .а і’о 
пры выкананыі дадзеных практ ікаваннлу трэба зыход?іць я принци
пу графічнвЯ дакладнаоці, вьіраакаоці іватау . Неабходнай умовай 
дадаенагы п^актыкавання з"яуляецца забеспя«нне строгай гаразан- 
талі уароуню дырыжыравання.

Навучзнец навінен офарыіраваць вйрааны налюнак ча'-ырохдоль- 
най схемы дырыжыравання э улікам суадносія сілы долей такта, оіто



павінна бкць дакладна панаяана у практичным внкананні.
Асвоекасць чатырохдольнай схемы дае аагчкнасць болья апв- 

ратыуна вывучыць астатн ія  схега. Апусціушы з чатирохдольнай схе
мы pyx да першай д о л і, зайяніужы нго іігкненнем да другой, можаи 
пабудаваць схему трохдольную.

"Принципы асваекня і^охдольнай схемы аяалагічныя папярэдняй, 
але неабходна акцэнтаваць увагу навучэнца на пабудова ыалюнка, 
падобиага на трохвугольнік.

Пры практичных прьктыкаваннях навучзнцу трэба растлумачыць 
суадносіны сілы метрычных Долей такта, графічную выраанасць схе
мы, пластычнасць выканання. Схему тробе адпрацоурчць на розных 
узроунях і  йнрыні дырыжорскіх плоскасцей.

Элементы двухдольная схемы маюць il. cub у асноунай /чатырох- 
дольнай/ схеме, зяучэнне иесцазнаходхання I  i  4 долей даюць а с -  
ноуны иалюнак гэтай схемы, што з гонваюцца у асноунай схеме у 
ззаротнъш парадку.

Складзнгсць всиаення дадзенаг схемы заключаецца у тыц, ато 
другая доля такте пгаходзЗчь аднссна пасіуна, як бы адлюстраван- 
не перса га ;;эста, сродкам для ухілення гэтага неяахопу з"яуля-
рцца устгяаулекне длуг йоігантау кесчэзиаходтэчня "кгопкі" на ад -



Больш бкладаныя схеиы грунтуючвд на ыалюнку чатырох-,трох-, 
двухдольных схеи іакціравання пры дапаиозе падвойвання пэунеti 
колькасці долей схемы.

Иелпнак схеиы на тры з"яуляецца асчовай для складаних схеи 
2 , 4  8 невольный іа ш іе /, огихяи падвойванняу асноуных ыет- 
рычных долей дырыаор асвойвае дадзеныя схеиы

S

Для асваения зыешаных размерау sa аснову бярвцца валвнак 
схеиы чатырохдольнай. У аалехнасці ад спалучэння некалькіх про
стых: м «иау Оудуецца адпаведньг цалюнак схемы.



Пры пабудове складаных схем такціравання неабходна зыхо- 
дзіць з наступнай паелядоунаоці двеянн^у: еызкачыць колькасць 
простых разив pay, як ія  уваходаявь у складаны або змеааны размер, 
напрыклад, дадзены размер £ можа складацце э так іх  простых рез
не pay l + f + 4  або |  i  І  выбгаць адпаведны план схемы, 
при першим варыянце трэба грунтавацца на трохдолънай тактавай 
схеме, падвойваючы кокную долю

пры другім злучэнні простых тайтау /3  + 8 / «окна выбраць схему 
ка аснове чатырохдольнзй пры умераныг i  невольных тэмпах або 
на аснове двухдольнай п м  хуткіх тэмпах.

Схема дырыжыравання "на раз" адносіпца да найбоігчш склада- 
най дол асваення. Аднадольная схема складаецца з аднаго нэста 1 
прымяняецца кал і метрычныя долі такта аб"яднаны у адну лічкль- 
ную долю. Па будове схема "на раз" адпавядае поунаму ауфтакту. 
Складанасць аднадсльнай схемы заключаецца у тым, ито неабходна 
сячыць за тым, кеб "адлюстраванне" у дадзенай схеме не СЫло 
болыл актыуным чым "замах". На ад8ін гост ноже припадаць дзве, 
тры і  болы» метрычных долей, яігл павіннн "прегучаць" у "адлю- 
страванні".

При асваенні схем такціравання „авучэяцу неабходна выпра- 
цазаць строгі парадак дзеянняу, які дазваляо яму асэнсеваць 
дзеянне, е вы н ікі, зиходаячы з канкрэтнай сістэмы крытэрыяу 
пкасці вынонваеиых дзеянняу, аі^аніць. Для гэтаге  пралануецца на 
ступная навучальная карта.

НАВУЧАЛЬНАЯ КАРТА "СХЕМЫ ЭДИШРАВАННЯ"

задание :арыенціровачныя пра- : 
:в1лы выканання две- : 
: яння :

паредак выканання 
дзеяння

I : 2 : . 3
П гадырижыра*- 
ваць чатырох- 
лольную схему

I .  Дадзеная схема уклю- 
чае чатыры метрычныя 
дол!.

I .  Паставіць рукі у 
пазіцыю "увага".



2.

3.

Ч.

5.

___________2_______________ L.
Коаная доля адносідіца 
па велічьіні аыплітуды у 
насгупньш парадку: I — 
моциья, 3 — адносна 
моцная, 2 —  слабая, 
іі — найбольл слабая. 
Неабходна 8абяспечыць 
граііічную выраэнасць 
дадзвных суадносін.
Рухі выконваюцца п а- 
вольныйі, свабоднымі 
рухамі, як ія  выклю«а- 
юць скаванасць дыры- 
корскага агарата .
Дэеянчі зыкпнвакзцца 
на розкых узроунпх і  
диапазонах, при роэ- 
най ампліуудзе жэста.

2. ііайеціць йссцазнахо- 
джанне долей схемы.

3. Вызваліцца ад скава- 
насц і, ваціснутасці 
У руцз •

4. выяаачыць хуткасць і  
амплітуду кэста.

5- Выканаць дзеянне.

Дадзеная карта арыенцірау дзейнасці дазводіць навучэнцу ак 
тыуна, гсвядоиленс. виканаиь дадзенае дзеянне, сфарйіраваць яго 
у пра|есійнае умЪино. Заданна відазцяняецца згодна э тайай. Кан 
троль г Соку педагога і сайаканіроль вцкананага дзеяпня д р э в о -  

яіць ацаніаь яго па настулнай сістзые крыхэрыяу.

кгатчрыі ацзккі

бата; 5 
к ш т е с Ц  :

»
»
!

: "  'I* - "" • 9 ,  :  2  
* *

, .1 ..... 1________ ? , ______і . . 9 4 Ч :  5
П ay на га ве- Веды прад"- Вьды прад"- йвды прад" цУ- Веды не
дау аб Д8в— яуланы у яулеиы а ланы са првд"яу-
янні. поуным йввначныйі аначныйі нв- лены

аб"ёііб. цедаклад- дакладнаечя-
наоцячі. мі.



I 2 : 3 ... s 4 : 5
Даклад- Дзеянні Лзвпнні вы Дзеянні выка Лзеянні вы
насць вы выкананы у кананы 3 наны са знач- кананы
канання пэуным нязначныкі ннмі неда- збіучыва,
дзеяиня. аб"оме. недаклад- кладнасцямі. хаатычна,

насцяаі. неахайна.

Аутаматн» Лзеянне Лзеянне вы- Дзеянне вы- лзеянне не
заванасць выконва- кояваецца 8 конваецца в выконва-
дзеяння. ецца лёг- некаторым цяжкасцю, ецца.

ка , свабо- напру яэн- аначныя не-
дна{ сва- нем, нязнач- дакладнасці-
бодна ва- ньші неда-
р'Чруюцца, кледнасцямі.
выкананно
дакл-днае.

Працэс засваенкя ведау аб канкрэтныы дзеянн:’ і  фарміраван- 
не яго ва умение, праходзіць шэраг зтапау : выкладанив у знешне- 
моунай форме парадку выканання лзеяння арактычна 1, як вынік,
дзсягненне пзунай ступені аутаматызаванасці выканання лзеяння. 
Згодна з гэтыя парадкам п)гэпанаг >: а икала крытарыяу ааэнкі.

Пры выбары схем такціравання вызначальным з"яуляецца пульс 
1 тэип аузы кі, абазначэння иетраноаа, прэвільна зроблены выбар 
тактавай садзейнічае пераканаучасці уядзеяння дырыяоса на кыка- 
нальніцкі пгацэс.

Пры умеганых тэмпах схему прымяняюць у якасці рауназначнай 
т ы  хуткіх толпах схему аохна прымяняць у якасці падсумоуваючай 
пры вельмі па вольные тэупе схему прыияняюць у якасці. падрвздзя- 
лпючай.



Выбар тектавых схеи лырывираваннк и о л  сыць аСумоулены 
зн.неннви ігвтрврыіму, спалучэннзм некЕлькіх аетрау /паліры ім ія/.

? 7 . Штркхі

Зтрыхі, нк ярывц ахлидош ч вядаеияя 1 алучзння rv say , з а -  
гычвцца сродкау арглкуляцыі. У правтнцьг диры*«реваннл асноўнкмі 
лтрыхені апя?ляюцца т а я у іа , леташз^ отакага, лег»,та, якіг. аСаэ- 
яачаютла грь?ічіш аі анакаі:1: р звчкар .і, кгопкакі, л і і а у і ,  аь -  
татнія йтрахі з"яуляіоігда вйіБораыйІ аз  ааясуных. зарааЕнцв штри
ха у  ды рдагазанн! паг.інйа .ібігерэгнічадь выразнае уяугенне і:а- 
ізх іар у  ?  г і  ш н і'.І --.уанчкагв ф рагм енте і  вцпгацеука дирияорска- 
га гх-сга, *?о адпавядае дггзанаеу гучаявх!. .

Л?.!Гйп>сРрсісі втгйх “тэнута^ зыгвдчаайча актиушш заде:б« 1 
‘Ч'гнавияви* г ьіігазйа і;і>сс8вана'Г чропкаЗ і  пі'&апглаг.і, мэеычааа:* 
"аллюо/грвЕан:':(М!'?. Сквеі т 'зм к і,  «іртечігіг палаче Шізначагліь ак- 
ты^нвс'іь гзста і цверявоаь агакі



Для нузыні у,.ачнстай патрабуйцца наггл д р к л в д н ы я ,  анергіч- 
ння, шнрокай амплітуды, "кропка" павіняа быцъ выпанана як удар.

Мувыцы вояічнага, спакоянага характеру пявінны адпавядаць 
жэстн невялікай амплітуд.:, пры дапаиозе кісцевйх рухау, у мо
мент "кропкі" робіцца націск, "адлюстраванкв" пв дапупкае скара- 
чэнне працягласйі нот.

л * -  - - _»lj Ч̂ЗуЛПЭ. У##«4К>» ■

Для штрыха стаката ўлйсціва цв'е;дая атэка і  скарочаная ттра- 
цягласць гучання. Хара.чтэрнай асаблівасц» гітрнха з"гіуляецаа к а- 
рсткі "замах", вострая "кропка" — укол*, хуткае "адлюзтраваяне".

Аоаблівую ўвагу трэба эвярнуць на актцуны рух к іс ц і,  нна 
павінна іугненна адскокзаць ад "кропкі".

Для штриха стакате характерна максінальна актыунае выкарн- 
станне к іоц і.

(*+. _ ц I » -11 •SSvm*. Vt»m#a.tef«n> ю томпа*



b u ' t a r u e ” a і:нe к і о ц і  з  nej адплеччау і а з залпе  дап<?гя;.'цъ да*’ - 
т агх п в а  '-опаай д іг’а ^ і к і .

Яры «ад-ыюраваий. стрыхаа птаката иагтала некаторап сказа
н а ; » ,  ааціснутаггдь яд ярагиерных- иа7?'Г8НН"У у моот-яту "кропка", 
штс вель'Н кепп'.'йдана.

Жтрыху г а г а т а  у  дыр шшра ванн! харакга'гны нпспнннасць,  акру 
гленасц ь  р у х а у ,  “ г с о п к а " , г-кая в ак о и завц ц а  як дакганаиие..

У пр! -isсе асваення ' итшха легате трэба звярнуць увагу на 
павольнеснь, няопыянасць, закла’шаець пераходу ад адной «етрыч- 
най долі ла другой. Дьн выканакея штриха легата рынараотоуваец- 
ца к ісяь у опалучэняі а перадплвччам і  плячоа. ЗВхаванне шлзач- 
най ела боды э"яуляеаца абавязковай умовай выканання дадзенага 
цтрыха. Амплітуда I анергія аэста внзначтегда характаган, тзм- 
пам 1 дыначікай гсаннпвтнага кузи'чиага «вора. Пра стгиманки тэа- 
пз, «лабая дыкачійн з рвсисувай нелодыі зкс-aso, рыбігае ж ита 
ц ев яА ік ік n a  ашіліхуДае, м й к к і . я ,  з  удзэлам к іп а і і  перадплечча.

Г!р'.і №*№м;э:ічі моцнші Дкгіа-Ікі, хузнкі уі.ачмпта’і ,  „апэтра- 
Рутща актиуния, напрунзішн •энвргія:* -взтй з удавлам 
плчча і гмгадтпіеч«й. ,



У працэсв дырыиыравання музычішга тзсра сустракавцца розиыя 
штрыхі.

дырнжор пазінен ввабодка пэраходзіць ад выкананяя дадзена- 
га аднаго штрыха да другого, пто аначйа уэбвгачаз внраэныя ыаг- 
чымасці госта. Для гэтага трнба дакладна сфарйіраваць уиенне 
узнауляць той ці інаш 'йтрых, выдзеліуті у яго саставе характэр- 
ьыя аоаОлівасах-

У графічным выраяэнн'і птрыхі иаюць наступиую форму:

При фарміравакні штрыха неабходна эрабіць пэўнй пагадак 
дзеянняу — уязіць канкгэтны чуанчны зп іэод , як і адпэвядае да- 
лзенаму гатгкху, выдзеліць хагаятэрння яго асзб лівасц і і зрабіць 
дзегнне.

• •

*

Навучальная карте "Дьірыхорскія :стркхі"

Задание ;: Арыентысзачныя пгавілы
: выканання дэеяння

Нагадав вчканэння 
дзсяння_____

2 3
Псаднрнтн- і .  Унутрана уявіць  або пра^ і .  Паставіць ;у к і у
гавань слухаць у гуназапісу ку- пазізнп  " ’загэ" і
н т ік х  л е -  зьічнн фрагмент на лега- засят олэіхаа на т и -



2. ХарактэпаЯ асаблізасцю 
выканання вт{чив лега
та — тэта п аи л ь аи  ня- 
СПЫНІШ переход ад азкоН 
метрычнаи долі да другой.

3, "Кропка*1 выкпнв8',цца к і -  
сцю як дакрананне, п а- 
гладжванне.

Ц. Fyxi акругленыя, паволь- 
ныя, ваконвавцца к ісцо  
у спаяучэнн! а перад- 
плеччац 1 плячод.

5. Давянні вакочнаяцца на 
розных узроуних І диа
пазонах, пры розней ац- 
п*1?удэв жэота.

Вызначычь иалюнак 
руху.

Вызваяіцца ад скава- 
насці І  эаціснутасці.

Е.кшачыць хуікаоць і  
ашіяіууду жзога.

5, Выканаць двеянне.

Карцева вры гант  уароуві, адрьвдю і ,  адоавед-
на, ашюііуду w e ia ,  выходэячы а враацылу графічная выраанасці 
«эста і  сю бода мыючвара enqpeta .

Дяч дэйанстрацыі аркем равага гучвяна иэтззгаада вшсарыс- 
танна раа«ает?йша и у ад д а«  % 6гмв»аду, црвцотаувеянх у *ыгяя- 
дзе ф ояахрзсіацапіі, « о  автавівле войравнае цыеяеяке, с*вара- 
юць неаСходную а&двхн&сць ыузычнага *э«сіа і  адэкватйага яау 
дарадорсваг» *эо?а -  • ^ w p e w a r t  ?м»нйя.

аабвоп чанвя отрогайПае*й*оз?йасці ў лракэее асва- 
ення дырі^орскіуі. ш гцадні Ш ю » првоанвьана навучальная карта.

йнаязгічнв і  дадзеяаіі навзнаяьВДЙ картай .еііароыша nanofi- 
ныя к а р и  на івяыя дарыжорокія « р ю с і.

Каире** ,зв вш 'нанм х дааянііяі (?радс«#*веііца с іе -
тэнад крктарыяв ацэакі ддвяяня,

* Ч 8 . Дкнаміка у д»ріі*ыра*аізні

Дынаніка — гэта сукупнасаь э"я ? , звяэаннх з гучнасцю і  
оілав-гуку. Дмнамікь, дннаеі.чшгй адўенні 5“я5ляквда адннй з ас-



иоуных сродкау вык&кальйігдеаз выразнасці. Задача дырнжора заклю
чаем а у размеркавакні дынаміхі у працэсе выканання па гарнзан- 
таллх і  вертикалях,' г .зн . у кегадычннм і  гарі.іанічнын аспектах. 
Лирыкор павінен дэталёва разабгйць усю лінію  дынамічнага раэвіц- 
ця. вызначынь гэлоуную і  другарадную кулькінацыі, што узнікагць 
у асобних эпізодах, выэначнць асноуную кульмінацыю твора. Дына- 
мгка залеж ць ад астатніх  аиементау музычнай выразнасці, што іс -  
тотна уплывае на фарміравайне дагыжорокага жэста.

Дынамгчны узрсвень гучання заусёды вызиачаецца зместаи му- 
зы кі, разнастайпасць градаций дынамікі пзтрабуе розных спосабау 
1х выра*эиня у дыражорскім лосце.

Дьшамічныя зыяйенні ногуць быць устойлівы ні, гэто вызначае 
характер дырыжорскага жэста. Прн адн^снв устойлівай дынаніцы *э- 
сту дырыжора уласціва пасгаяяяая авплітуда, дырыжыраванне адс&а- 
ваецца на адным узроуяі пааіцыі рук.

Музычныя ЭПІ80ДЫ слабай гўчнасці выказвавцоа жзстам неяя- 
лікай амплітуды,

а значная па оіле дынаміка выражаецца кэстаи вял ік ін , вначянн 
па вС 'й м у .я к ім  чынаи а длин з спосабау внражэняя дынамікі у ды- 
рнжыравайні з няу*явц«а амяяітуда дычнюрскв!^ жзста.

Друг! сп оса б выраюяйй дшшкікі — Інтзнсіунаоць, с і* а , 
э ііе гг ія  жаста. ■

Музычны эпізод моцнай лынамікі “ожна пакаэаць кэств* невя- 
лікай Імплітуда, аііе значив большей ін тэн с іу н асц і, э н е р г іі .



Музыку лірычнага анасгу, слабую па дынаніцы можна перадаць 
жестам широкая айплітуды, аяе чалзй ін к н с іу н е а ц і ,  а н е р г іі .

Н'. і A t -

Адвші з сродкау выраяання дынанікі ножа будь амяненне па- 
8іцыі |ф к Tift вышый!, амр«яі І  г а ь б Ш . Слабая данаыіка выража- 
ецвд на б о т а  н іакім  уэроўні, нязначвей «ыгыні, а  — мсцная — ’ 
у Оольв выеойік, «а аначнвЯ вырыв!, ианяюцца павіцыі рук па

Ори рмйры в |1одйу рыражзнна даш ш ікі траве увічвдць, «то 
оуадносінч вняліуу*н* ій»внс1^назді, сіяы «вста i  становіача 
рук у паўйав п м ів д І  Двпуекаюць аеэясаванйі кожнага слосабу па- 
аообиу 1 слалучвяне і *  у адаіяым комплексе патрабуе ўдакяаднен- 
йа «втчвгодавоці вынарнеяіыня ў с іх  ёяовяба? аоо вднаго асобнага 
приём} дясгатксяа дтв даеягм іш я naewtf даней m w .

кця/уыни рвгугчтар»* гучяасці гучаинй нуеыкі у гчршшраван- 
й і $ " я у ш ш  ставр?!»ч* «ввей рук і. у дадвеным |шіадчу узро- 
веяь м вдв»« і8»ям ш ів яв> p ew o j*y?aew , й»айв»1*'ча к іе ц і г  зна- 
чае ступай* eU u  гуку.

На щ р а т ц н л  гш ааиМ  » «у»»ц« веуйыи чыадш садзейнічае 
итано>!«ч* когвус* 1 галавя даірдавра, pfp м ія іка .

Дынаніка у дырыжы^мнйі tio isaвыраіоцііа:
1 — емпаітуаай яэста$
2 — Інтэясіунаецю, оідаЯ хэста;



3 - -  узроўяеа лыгалыгавання*
4 — становішчам корпуса, !;Іміка(і;
5 — ('танобійча:.' левай рукі.

Паступовее аррйянвннв дынауікі

Газвіццю тэяста ўйасціва змяненне гучнасці гучання j? бок 
узмЕцноння /крэиэнда/ або слабення /дымінуэнда/.

Для выражэняя паступтаага вмянеяня дынааікі выкярыотоува- 
юць асяоуныя правілы — яв выгажэнні, ян ія  виэначаяы вывэК.

У звлвянаогі ад зю сту ыулычяйга тэі:ста выбірае той ці ія -  
шы прайм.

Так данамІФШЯ вдхілаяні нявяачиыя па с іл е  і  у музыцы спа- 
койяага характеру, ножяа вырвзіць зияненне адной толькі акплі- 
туды дзета.

Andante

Для вырвжэяня дыиаиШ  у  му&ыцы эвврПчнвй па .эивсту, у 
хуткій тэ>/пй, иэтазгодна побач оа зкянв: зем вмплітуда «эота у 
больаай отупев! айяяінь ія івн еіуваец * , оілу. таота.

I k a i m t o  ' *trm* . 1М»|»т  .Ни» i »>■  •

■ При лрацягХни айянекяі канач ік і иэтаагодва выкарнстоуваці 
магчііыасці пазіцнЯ рук па вы ш яі, кыркні, гл н б ін і. Зкяяеннв па- 
зіцнй рун сп а л учва о д а  еа аиянвтми айплІ*уда і  Ік*ш#еіупасц1, 
эн ер г іі кявтв.

Г Г Т ~ І

ш  ШкіНвый аіЗйнвйЙГТЯЯа 
тнуяа рзалівуюць пастадЯайую вадпчу.



і:іансііі jwa корпуса, гнлави і  "ім іка дирняо|а узчарн* :іь 
э[ектмунасць мануальнаіі тэх ч іх і.

працяглкк.
г,г» вкнаігінні пгацяглйіга. крзаэнда важна г&циннальна j зз .іе f~ 

каиакь сп oca-Ik викаканн». зчрненнч днна\:ікі, лаэтапна уключиць у 
працэс дирыяигавання увесь арсенал ды[ятсрскіх магчынаоцей.при- 
1'иау: В"пл1 туда, ілгэчсіука. ць, с іл а , узроупі дйрйіы|іаі<зння, 
і.іагчы.іасці л^яан гукі і  стачсвішча кортуса.

Рры ішканайні слаСісчня гучнясйі гучамня лырйігор вйкарыс- 
тоунае да цзс;іыя спсогбй ыіканышя у з вар ouiu.it праекіші.

'і'рэСа палкг;.слійь, п о  лрапацавмшя спосабы згяноннн дына- 
м ікі з"я,упг№ца у пэуна” ступбні абагу^вііеш'мі фогмулайі выка- 
нення дзеялніі і  патрабундь асэксаышня іх  пмкана.чня ва канкрзг- 
іімц аузичиш! ілаіарйяло я улікай чгназгодпасці вноару спосабу і  
іх  опалучзнчру і паслядоунасці.

Наьучальійя карта “biifasaHns ділізмікі у дйрйіыраванні"

Прадырц- I .  .’нутгпна улвіць або пра- Наочавіць рукі у гіазі-

Пастаповае знрненне дьшайікі можа быць Солыа каротні і і

Па Тідак анканання 
 гзся.,н:;_____

кнраваць
"кру ІІІЗЬ- 
да"

сиухаць у гуказапісу uy- 
эычіш [;j агмент на куэ- 
іго іі да.

цшэ "увага", засяро- 
дзіцца на канк(зтні.ім 
музйчнші зп ізодзв.

2. Прааналізаваі'ь ступень ? , Ііанеціць "алк-нан ру- 
пгацягласці і узцацнен- ху.
НЯ ry i tj  .

3. Зыб} ііць спосаб пмканан- 3. ЧкзьаЙіпл ад окавама-
НЯ ІЙЙНІІНру. оці і  Р.ацісканнн.

+ . Нгаачаііізгіііаць і:агчі.::;а- ч. Вйканаць д з ен іш і  роз-
с-іі спакучэішя рознпх нпаі варм.іатаьіі.
спосайау.

4 .  Кіізкачнць некалькі вари- 5. .йігканоіь найоолыа
янтау вйньнання дз.зян-" э$ектцўйк спооаб. 
ня.



§ 9.. Раптоўнае змяненне дннамікі 

Пры раптоуньш змяненні-дынамікі павінен быць забяспечаны 
к а н т п с т  v с у н а с т а у л в н а і  т о ан н х  па -л іле  н о т ,  эп і  лодау ,  фрагмен- 
т а у ,  з"яуленню н о вагэ  пучанкя не п а в ін н а  п . а п я р д н іч а ц ь  дынаміч-. 
нае н а т а с т а іш е ,  •

Ступень - к а н т г а с н а с ц і '  вн зн ачаец ца  а у т а р с к і 'й  у - :азанн ям і  ,1 
вы канальн ічке"  зэдуйай  дн рнвора.

Іануюць два в іды к янтрарпаЗ  д ы н а к іх і  —  ад >;оцна:'. да с л а 
бей і ад  слаба ' і  да моц.чап, як1я п в д к р э с л і в а п п э  а ў т а р о к ім і  а б а -
З Н Р  Ч Э Н Н Я М І  .

При вннана'кні раптоунада  этянення  дынаг-ікі дыры-тар п а в і нен 
зыхсдзтцъ з  пэунай п асл я зо у н асц х  д з е я н н я у :  I /  для эк яи ек н я  дына- 
•П.КІ неабходна у  апошшй д о л і  п е р ед  я е 'я о ц н а й ,  не парушаючы т э и -  
пу выканання,.  экянхць а -п л З ту д у  і  э н е р г ію ,  у зр о в е н ь  дырыжыраван- 
ня і з а п а х у ;  2 /  да  наступления  иовай д ы н а к і .й  не з м я н я іь  а м л л і -  
т.уду і  п н е і г і ю ,  у р.овень• дырыжмравання п апярздняй  д н н а к і к і .

Ргы лпкананні канкрэтнага зиянення данач ік і роля левай ру- 
й і найбглъш гначная, стансвішча левай-рукі чсжа быць сігналам, 
ккі вызначае го::акт зкены я н н агік і.’ Чорпус лырытора, становіігча 
галавн, ч ім ік а .' з"яуляюцца важный узаацнявч.кя сродкау.

Л дна з газнззіднасцоЧ рагтсунага з.чкне'иня. с іл н гу к у  — у з -  
нікнзнне канкрэтнай.дынаь'Ш , як бы насуперак накіраванасці яе 
газвіцця.-. ■



У дачзения .чнпадку сиалучаючц.а два піды выканання дьшані- 
кі — паетуповы і  кантрасны*

Правілы і.х выканання вы кладгеіш ,
Аднаа з найбольа  э.§ек*йукьіх ородкау паказу кавтраснай д и -  

намікі .з“»улявцаа заяяенне- у зроўн яу  дырьтір  авання. - .
Акцзити, як прыйа внразсэння кантраснай динам і і : і ,  абазнача-

ецц~:
Знак >  з"яулнедца акцэнтац уиаранай с ілц , знак А 

патраоуе актцўнага падкрэслівання туку, * /  — акцэнт най-
бсльаа» с іп к .

Г.эсш, як ія  выражаюць акцзнтн, адрозяіваюцца ад звычайных 
актиуцасц- "замаху" і  знергіян  "імкнекня".

I Сам,*». Mif**

У залеяшаец?..  ад м ас т ац к іх  з адач  акцэнты аогучь  finub больііі 
ц і  менш ярк'імі., я го  с і л а  п з в ін н а  адпавядаць  хар актар у  к у зы к і  і  
яе стылявын а п а б л ів д с ц я к .  ■ ■



'Гэ:л1 — уяулне сабой ступень хулгаеці внканання «у зычна га 
TJBOva, якая вызнэчаедца Регатой зледаэапня :.-етшчнь;х долей у 
а із ін х у  часу. У Pfa,T><?p г'узичпега вьигрипннп таял зйяўляейпа ван 
ни:.! внкянальніцкік 'ородгпя.

Крхян •«?.■?зкчніі jPBop чае свой таил, гк і йизначче аутар спецы 
к л ьч чч і  і э г а і а а ’.*і, а  д а т а ч а  прк дапам езе  метро н а к іл я н х  о б а з я о -  
ч а н я я ; .  Тэпп внкзиапня [’З р - л г у е - п а  т а к с а va у вы ніку  ‘ я д ы з ід у а л ь  
нага успрмирцця. дкрмжегап і  г а і іяа -вов і  а з н а г а  а ч е ет у  й у з н я і ,  не 

. гонраиих і  .сг . іл іатн чяйх  а а а С л ів а с ц е ^ .
Пе.гпл гачат/аи ячкаизиня дчрижогу трзгй визначкць тзмп, 

пкі С вдпаяядау з-твоту твора, і  телькі пасл я  гэга га пачаць ды- 
ры.кырава'ше. -Пачсековн -я.ўфтакт 'папіяііі х.и-мг.дка алпавядаць буду 
маму хэ’?пу. •

У TSorax^nocTSBBHHrrt тэ-там! лчканелгя ггрычяятаіц.я дастн, 
гг;?кчя .(іаміж са^оч па 'race. Лчплітула кзстпу, ' якая залезуць вд 
льмтаміi r i , р и п у , агтотуляцыі, яе пввіішв уялг'ваць аа уетоЧлі- 
васігь та::'”/..

'Ьігя у ve\fax г д н а г о  і я с р а  не заўсёды  з а е т а е ц ц а  и п заенян и ,  
чеша кяняцца паступозва і т а п т с ў ч а .

Паетупевьш з - я н е к к і  і;«;лпу вы значагдца  т э г ч і н з ч і  
і  - a-cci Ct la n o ta  ; й - ■ H n < te« d e  . t-. -f., 

i — пяс/праючмя тзмп,
д . — зап овольваачы я .  - . - •

Кэв п ч д к р эс л іц в  п асту по васц ь  г а т н х  зчинечн ну ,  прккяняецца 
та г,’.пн рее о а росс.., .

Гаптоуиае  зч я я гч н е  тэипу абазначнегщ а внзкачэнкёы  нова го 
тейпу ,  а талсагда т э т й і я а м і  — ft t e » « ? * .  T*mpp Г.



Вяі танке да гане":шага тэмпу абазначвецца
в яр та mm да петш ап ач атковага  тэчпу 
часам су о тр э ка в ч о а  у я а а а н й і  —  о  i a f o f o ' ,
srdj.fi аўтаг падггэзчГгав нзабхблнасць т&мпаиаи овабояи і  г і «ве
ян! внкэнанпя.

' Для аиканання - .у , яага запазоленн хэяпу дырыжору неаб
ходна п а в я л іп ч ц ь  чал эня&нання кожнагь яэста за кошт павелічэяйп 
x y i T s c n t  " а д л с е т г а в а и я я " .

^ля п а ст у п о и эга  пзскарэння тэлпу трэба скараці.дь час кож- 
::пга та с та  за  когат паскарэяня міядояыгага "звааху".

Пры ЗЙЯЯ.6НЕІ тр ;пу анрнчор не заусёди карыстаецца адиой І 
то й .я а ’сх о 'ва  «гсдіраванвя, змяяенні тэипу иогуцъ суправадкацца 
1 з тякеіінямі cxevH.

У значннх загаруджваянях тэмпу на лі.чкльную делю пока пры- 
пг.-аць некалькі гй\*ічннх лолеГт, для забеепечэняя 1х паяазу вы- 
:сатнп?ау?агцца приём дгабле:?ня ‘-.иста.



Ііаскарэкне тэмпу, ас"яднапне нетркчинх полез пгыьодэіць да 
п а д е у м а Б & н н я ,  г .зн . змянеііня схснн /ча.тырохдольнуй па двудоль
ную пхеиу I т.н . / .

Раптоунае зкяненне т-шпу не пагрыхтоуваедца лавкарэниен 
або запавсльваш ти, кеб fan.To.yna змяніць тзап , дьірыжору неабход 
на змяніць хуткаець іЛждольмага "замаху" у апошннй лічыльнап до 
л і перад зченаіі тэапу.

• (Л идолыш  "зам ах "  б у - з е  раптоуна х утк ім  у а д п а ье д ш ія ц і  з 
новый тампаи пры пераходзе з павольнага у х у т к і  і ,  адгаведна, 
павглькг .і  при пераходзе ад  х у г к а г а  тэмпу да п а в о л ьн а га .

Тз.чп І Дішайіка у ку зимним т^орь, иопка ; э » о ц й к ь я з а ш і ,  у 
тйхналогіі дйрнгорокіх пр»і$мзу *пклв-п г.чзхплвя.щп у г роно:; з а -  
«ежнасці. Ргн  асваснні .9:;ення в а к о н ш и ь  пасй8~эяаі а;;о эап&воль 
ванні с годкамі дырыторока.1 тэхн ік і трзба зыходзіць а п р н ь ія ау  
аналагічных раздзелу "Дынаміка ў дмрнжніаьанні".



Дырыжор не можа дкгьж'раваць рытмічна, калі не адчувае 
колькі гукау припадав на кокны рух рукі, не адчувае рьіТйічнай 
пульсацыі ў ну три лічмльнай долі.

• Задача дирыхора не толькі вкзначыць "ачатак кожная долі, 
але 1 аказваць уплиу на рух гукау уну'ры яе. Адчуванне гуяаво- 
га запаукечня долі внпгацоуваецца нялёгка, гэта патра<5уе знач- 
ных нагаганняу, пастаяннай увагі і  саиакактролю. Адсутнасць за -  
паунення выклікае пам еш чіваоць рнтмічнага руху, р”х і абазяача- 
вць толькі пачатковня штугшкі кожнап л.ічылыінЯ долі такта.

Лля асвабння гэтага элемента дмрыжорзкай тзхн ік і трэба вы- 
конаць два пгактыкаванні, а набиты навык "адчування гуеу у ру- 
цэ" выкариптаць у дыражырананні муаычным творам.

Випрзцлуваюцца некалькі музычных фрагментау, у адным кож
ная доля павінна дгабіцца на язве частк і:

МА**тт . - У ь е * П т т тттіко**'

у другім на тры, трнолямі:

Неабходна.-звпрнуць увагу на істотнуя розніцу г.тзхнз.цы іх  
выканання практккавзнняу. Пры двудольным запауненні руча паволь 
на гухаецца вертикальна у н із  і  пасля дагсганання да "кропий" до- 
л і  не адекоквае рзАлскторна, а роЯць "адлюстраванне" на л ік  
" і "  па той на вегті-ікалі у зі’сротннй напгамку. Нельга дапуснаць, 
каб кіоць ядскоквала або гпынялася ціязольча. Гэта з"яуляецца 
апноунаіі у -озаЙ авалоданнп іірнёгай запоунення унутры д о л і, бп 
пры запауненні долі вплікае зиачэнне мае не тслькі замах, эле і  
"аллгптгаванне",'рух , што у эн ія  пасля удару.

> Тйхк1.ка юканання т^оэпольнага запвуненяя здрсзчіваецаг.



ад дву цоэтвнага. Кісць пачанае рух ад запясаз, а не ад кончика 
пальца.?, як пры двудолькаи пупьсацыі, і  р/хзецца нр к; vry уле- 
ьа, у п іы т  ибо уперад, але не ун із — уверх. Р-ухі рукі учуля- 
юць сабой кібй хвалю, унутры "адлюстравання" пав!ним Сиць йтн 
л ік і .

<? 12, Наказ за такта  вих уступа^

Затакт аожа складацца з некалькіх доле;!, а .".ней а (5 о не ча- 
о тк і. Звтак? 1 наступай тахт утззраюць непзриунае цзлае. Пгнёми 
дырдкнгадання затр.ятау зал'е:-;аць ад таге , з йкой долі яна пачм- 
ьашцца — з поупай або няпсунай.

Затакт з поунай лолі дырнжиусцча настам, як і адпавядав oy-ji- 
такту, г .зн . супадаючаЯ ет ак і. Гука уетанауліва^цца у кг опии 
долі, што папярэднічае затакту. Так-, н&нриклад, калі затакт па- 
чынаецц-1 э чацвізртай дол і, то рукя устанаулівае:ща у 11 -пца" 
трэцкй д о я і, —  г 'іт а  правіла адзінае для выкааання усіх  зетак- 
тавнх уступау, ауфтактау.

Затакт, які гачынаацца а !»чпсуиай д о ч і , zu'pi.::.-іруз-іца -м е 
там наступнай а т а к і, первая частна ауфтзкта ппкойваацца п аа іу - 
на, пелрнхтоувае увагу, другая пасля к г ' п і с і  напсўнена гучаннен. 
Становішча гукі павінна быць у "кгопцм" дслі . v екой узнікае за 
такт.

Яаяі гучанне затакта уанікаа у  чацгертаЯ долі, пнапагіч- 
ьаз дэвянне пгзводзідца з зяткктаііі да інаг.іх долей.



При пакаэе затакта э няпоувай доляй, але якая складаецца 
з одной або некалвкіх солей, трэба эыхсдаіць з аднаго агу л ш а- 
га парадку выкаианчя даеяивя: чым далей ватвкт &д иоцвай двл і, 
тын раней падавцца імпульс, як і ш кл іяае яго ty чайке, чыи б я і-  
левй — тык паянвй.

Кал! затактам папярвдяічаюпь ваііеання п а /за  праця* ласдв 
не меня адяой д о л і, то іх  трэбй абовяаксм  нрактавцірйваш .

§ 13. Спыненлв руху

йуаычяа *вор вклвдаецаа а ввхальг.іх структурных «явавятау: 
параяду, скаеа, фразы, u a n f ty , « я ія  вдхаялямта паяіш сабо» 
рнтмічныні прыпынквмі, ош ay p a id , фермнтамі, коданоайі, n a ja a a i .
У npeaooe дйршагрвванял атруктурныя элеые;нк м уэй Ш іч  гакста 
могуць аадзяляцца йлвачаеовЫм епыиекям: гучаняя — "аняццвм".

Пры8м "зняцця" уяуляа собой дугагадоОііую л ін ій , якая эввяр- 
ваецца характерный рухаа рук і.



В уэіым ПЕнёив два эяеыеыіы, вдзін выкоквае ролю "замаху", 
а другі — "імкнення” , як і заианчваецца вырааныи момаціаы | і к -  
сааді иоиенту &*шй§ння гучання.

Па еваёй інтэнсіунасц і іэе ?  "зняцце" паЕІнвн адпавядацъ 
характеру папярадняга гучання.

У грвфічнтг вйгажэнні жест “знязде'* залеедць ад дынамікі 
і  тайну.

У аднсюіітх да дннамікі жэзт зйаходзіцца у прамой залекна- 
сці ад  га иду, маяюнак "зняцця4 ножа ф ц ь  бальи акруглы — для 
пэвольвых текпау, бояьв праыи для хуткіх тзыпаі.'

Нвпраиак руху рукі навінен биць зручныи для переходу да 
ааотупнай Доді,

ІЕэоіы "зяивде" падрчедзяввоцца на дзэа падгрупыг да пврвай 
адноопцца жэсты, паояя вн іх  прадягваввда гучаннем або пауза 
мена лічйльнай ДОві, да друрой, к в д | мтярммпщ а « о р  або калі 
пауаа больш за Лічывшую доля.

йэо*к rt««*ft4 nh з працягнутыи гучашмп» у дырыжыраьанні су- 
стрвкаввда вельмі часто, "эняцця" »ыкарыстц?ваюцца пры эавяр- 
шэнні ровных муяычны* пабудоу: — /скааы, наш вы, ф р а зы .../ ,  
для панвау снынаняя $ руху му&шсі, а тековиа пры каніраснай зые-
Нй ЯЫНЙМІКІ.

Я'$ы з'абары эняцг'і у канцы творв або яге чэсткі диры-
sppy tlfaaactayseua вяя ік 'Ч  евабожа аабвру яаста, кал і я за "зняц- 
кеи" ідав пауаа, ю  рух рукі на нбшнг паузы еішняецца і  спазой- 
Н8 вяіано^іцаа $ зручкав етановіячз для дадеЗзага дйрнжыраваяня.

Уалгнвк руху "зняцця" і  вакірзгйак яго тшзнвчаецца дынаііі- 
каЗ, тэшгай, ікірычнаа стангвіачам і гнтмічна: часцв д оя і,



Для і'узыкі дынайічна наоычанзіі актыуны каст "зняцце" н ак і-  
гавэяы "ад сябе", а пры вккананні ьіузыкі спакойнага характеру 
лепш жэст "зяяцце" ішканаць Па напраику да сябе. *

Такі кэст "зняцце" прымяняецца п,н ейачвай працйгл&еці 
заклпчнага акорда або ноты. Для нрацягласцей, як ія складаюць 
частку лічыльнай дол і, "эняцце" выконваецца фіксаваным опынен- 
нем у "йропцн" здоыаемай дол і.

КаЯі доля полная, to  $ ікеаваяай  опынвяквм не “аалюстре ван
не" здииаечай долі.



Паузи а"яуля»цца важный ородкаи иуаичнад иовы і  кавдь вя 
лікаа драивтуггічяае гиачэние, навць розны ха[акгар  у задеена- 
сці ад сваёв канкратаай роаі.

Па працягяа.ц). паузы падеялпоцца на роуныя адноО ado ие- 
калыгіы лічыдьнкл доіям і  роуная часткі долі.

Паяал п*у» роуных адноЯ або некалькіы дічыльньш долгш ажйц- 
цяуяяеіда паоіундаі, такціруючыіі жэстаа. Характер выкананнк жэс- 
тау трэба суаднооіць са зместац аузычнага т з к с 'а ,  бо пауав пе 
аорывавць'думку, а дврапыкяюць.

1 - г ,"1'1 гі- zsrssa — ssssB

" Д‘'і ' ■ )|»

Роля nay вы моза закьдчецца і  у падрыхюуцы вобраэна-эітцы- 
янаяьнага зыесту муаыкі.

.кико: Л гул.

Паузы f  каицы твора не адзи&чаюаца гастал , але па часе яны 
вытри»**; Л ю т » .

НаЯбсвівур ок*»Ха*г '«& у рыквнвнпі дйтыжорскіы австыі уяу- 
йя»од> г.аузй.рсувм* няіоунаг. іічыльяай д оя і. Паузы цсгуць быць 
высгауваиы и ,  ласк* I  унуіры яічьдьнай долі. Внравзнне у дыры- 
«огокім хэсце доюць тояькі паузы, внеізул^яця да лічшіьная до- 
» і .  Тэу.ахка дознания такая, чаоіка «г-шльнай долі, ьбаэначанай

оЯ



пауз a il ,  такціруецца пасіукын кэстая, а у Н&длюстразанні" пасяя 
"крспкі" днгыжор вядзе наступяую ввладычяу» лікіп.

Люртпаўаа — /вядучая п а у з а / — кагсткі перапынак гучання, 
працягласць знзначсецца хагнктарчм нуэыкі, задуйай дыры.чора. 
Абазначзецна алабо апостравам /  ’ / ,  альбо дгвкма зертыкбльніші 
рысачкані /  " / .  При зыкананяі яюфтпаузы ..апярашяе гучанне зды 
аавцца 1 пасля кавялікага пзрапынку дырыяыраваняз працягваецца.

Гбнзральнай пауаа — абазнаадв прыпьшак гучання працягла- 
сцю не «внш чын такт , часам янн бывают з . Генеральный 
пауэа у хуткіх толпах таяціруюцца, а у павоя-ннх — адкладвасц- 
ца, г .э н . абрэяачааць толькі первую доля такта.

§ 15. Фермата

Фернана ~  /пгыпйнак/ — анак, як і ставіцца каз нстай або 
паувай, пазялічваз іх  працягласць. Фермата :юза Оыць устаноуле- 
на і  над тактавай рыеай, у даязеным внпадку яяа аэнзчае прыпы- 
нак у ргху. Працяглаоць яе зызначаецца херактараа творе, л е г 
кая ыузычнага сэзвіадя і  ігастазкія в ідаа дырыжсра.

Анраня ззычаЯнаЗ ферйатьі суотракаецца ;ер;Ета з па::с,ткаЯ 
" 1и*ра. » /д о у га я /, якая вытрналіваетда яшчэ Ссльл га ззы- 
чайную.

Дырьіжсру тгэба адгознівець два віды ферзіат: ^есмату на гу - 
чаняі і  $ермату на паузе. Пры фериеце на гучгнйі ry s i дырнжора 
нібы "пазтрьгіліваэць" Гук аа  да заканчэння гучання. Пры выка- 
яанкі $егиаты на пв-зе рукі дкрыясра пазікны быць нерухсаызі.

Рермата на гучанні зыкекваецца наступят; чынаа: -эстам пз- 
каззаедца тольчі тая деля, зСзэначанап зяакз;! ^  , аягагн ія дс- 
л і  такта Не іб яаірусааа. .7 залзтяасзі ап таге , к а г і за йер«а:аа 
іг э е  г.ганяг гучання, і  яна 7спгы.^ае'даа як часовы пгнпааак, л га - 
црг дярнаыгаваняя «оза г г а х с з з і»  Сеа "знятдя" гучэаня. Тзкія 
?ер’.*атн яаз’іэакаь  ^незды^аечыііі".

7злі пасля $егаага гсб ігда нвяа-гсгы пгыгакак гучання, :о



Сустракавцца выпадкі выотаулзння фермат у рогаых галаоах 
і  на ровных долях такта, у такім эыпадау диришор працягваа ды- 
рыяыраваць да уанікнення апошняй ферматы такта.

Ферматы без дынааічных змяненняу вырахзпцца неругомшіі 
стансвішчакі рук. Пры заейдіваа дыкайіцьі рукі рук 8"яуляшіца 
абавязковыаі. Калі адбкваецца паступовае олабенне гучаыня фер
маты, дырыжору мэтаагодна эмпніць пазіцьіі рук з Оольа высокая 
на больй яіакув , пры увмацненні гучан 'я — аварогнае дзеякно, 
пры наяунасці і  тего і  д р у ге »  /  /  амянення ды-
намікі аэот дыры.тора аыкоявае два дэвянні.

I  16. С^ижопы

сінкога - -  гэта ры’ чічнн. акцэйт, які уэнікаа ва олаоаі} до- 
л і такта.

Зырыаору ірэба азрсзніваць із а  асноуныя відй: сіыкопы на 
слаОыя лічнльяыя дояі і  п ам іі лічі'іьнч::і лояяні і  унут-
ры лічыльных доле!?.



Пры ii.f j у ыжы f в ва h :r з сінкопй на с га буи -ге тгыч.іуго треба эра- 
61 ць ектм унае  " 5 '.'кнеиие* i  д э я л е ан:-: ,?дзр у момент " к г о п к і" .  С і -  
ла ўдагу азпачядав кеяаа асноунега нюанса, характеру винонваэ- 
:а га т ^ р а .

Лирычираввине’ о і н к о я а а і  п а я іж  л іч і іяьн м м і; доцяаі — зад а ч а  
боль-я окладннак; Зыравяасць і  дакладнасиь выканання г э т о г а  в і -  
пу п ін яоп к  абукоўліваецца кк падв?эояеаай с і л а й  у тару J  .-.'олацт 
" к - г-пкі" а он руна!! д о м і .  так і  так іа  s a  закладных "зайахаа*. Асл 
сліт-8 г э г з .  в а х н а ,  калі .піякопы пгацягзаюігдэ на працягу некаль- 
к і х  т а к т а у .

'Яякспы 7нутгы лЗ ч :ш  на й долі ааюць to ” жа пгынцып утва- 
грннп, -я  V сінкопа паі'іж лічылышмі доляйі, з той толькі рсзні 
цай, "і7о аетгйчныя піацягласці буяуць дгабнейшьші.

Чезалезсяа ац рнтну г зты я  с інкопы  у з н ік а я ц ь  на "адлю страван 
н і " ,  a i x  гучанне  выклікав  ф ік сав ан ы  у д а р  " к р о п к і " .

- T0j:

suae

B::r ізніія ы агчьш асц і л е з а й  р у к і

т ггацэсе дырыяытавгйня правая гука паатаякна занята так- 
'чаі! г:;.*нкцыяй, ствзгае нетрврытлічную аонсву дирьлырвання.
• vyra :<ае вялікую свасоду дачянняу, якая дазваляе ннчары- 
«пть vvkv Еіііклкічна для вырашэяня ’лвстацкіх задач. Яна гзк а -  
л тр - і :  у э т к о я з э е / а й  кузы кі, раптоуныя і  пзступсвйн э д о к й  

. о л г л : і , яв і.газіроуку, зняэдя гучання, ы :я?ляо



фактурный еса&Лвас-ді партитуры. Яна паказвае ўступ асобниа ін -  
отрунентаи або групам агкестра, сая істая . Выкананне некаторых 
указаных задач меха адбывацца я значасова.

Асваенне іэхнікая левай ру!іі ўяўляе для дырыкора еялікія  
цяккасці менавіта у внніку велізарнай раакастаІнаоці яе функ
ций.

Рухі абедэьвюх рук могуць адбывацца яеаадеяна ад зіл  ад ад- 
наго, і  кал і правая выражав таип I дннайіку, so левая дапамагае 
правей, раокразае ііаетацка-эйацыянальныя бак^ «узыкі.

X X
X

Праоэс асваання дырыкорскага 'лайстэрсхва — справа не ад - 
наго дня. ?ая панагаяа і  змест асноуішх састаўных качпанентау 
дырыяорокай падгыхтоукі, як ія ыы разглеяэелі ? дадзенйг, равдзе- 
ле, патрабуюць пастаяннага асэнсавання і  практачнага трэнаду, 
Толькі при ўкове авалодання тым ці іншым прыёнай, адпрацсукай 
да графічкай дакладнасоі канк 'этнага элемента дйсыжыраванвя, кі 
раўнік духавога, зстраднага аркестга uosa Оыць упвунены, аіто 
канкгвтнасць, выгазвасць, пеіакана?часць яго жгстау дапамсжа 
ўдзельнікай аркестравага валекійву праі Ільнв враэунець хаіактар 
і  раскгиць айве? музычнагы івора. A ra sa  — заяог тага , што цу- 
8ычнае аркостравае в^канальніцкав ^аЗсізрства ^ д а е  -іакоіааль
на саізейнічаць ^агмірааавнв маста-цкага густу плухачоў, р азв і-  
вацдз на высокім гкзсный y a p c ja i , 'садззЗнІчаць сацыяльнаму при
стыжу творчаоцІ духавых і  эстрадных агк§отраў рврвублікі.

*■
А.Л.КАШШЕ?, кандыда* ыасаа”- 
таязнауатва, дацэнт кафадрй 
духавой ыуяыкі

У. НРАеИШ АНГАНІЗАЦНІ НАЗУШіНА-ТаОЗІАГА ПРАДЭСУ 
А.’ПТАРСШ Д У Ш ,  ЯСТРАДіай АШСТРАЗД КАЯШЦМ*

АсаСліЕую голю у паг, лпрызацкі «узычнага •аогаціва еярод 
ьарокіх кас прэцоунйх адйграваю'-п» духазпя 1 эстгадння аркесіры. 
у вйніку тзго , ото гірафэсійннх іакізс калекгываў уала, ю  канр 
духаяо:і уузшсі, нвгрііКЙйД, акіаува псапаган-уецца ў аоноўцыа 
Л'ізтл1х.ійі ір к в я р е я і  сферы частацка.! 'іворчасці- Янн пастаяяна


