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ИССЛЕДОВАНИЯ ДРАМЫ 
В МУЗЫКЕ ТЕАТРА ХАЙ ЦЗЫ 

 
Со времени появления драматического искусства дискуссии 

вокруг теории драмы никогда не прекращались. Теоретики в 
древние и современные времена сделали бесчисленные опре-
деления того, что такое драма, и их объяснения могут быть 
описаны как разные мнения. Как у традиционного китайского 
оперного искусства, так и у высокой оперы есть китайские 
стилизованные особенности песни и танца. Поэтому с точки 
зрения универсальности противоречий, драматизм пронизывает 
перформанс театра Хай Цзы. 

«Основой драмы является конфликт. Если нет конфликта, 
драма не существует, и драма с конфликтами имеет свои ха-
рактеристики. Конфликт является необходимым условием су-
ществования в драме. Драматическое действие вызвано проти-
воречиями, которые приводят к конфликтам и развиваются в 
контексте драмы. Драма – это только когда характеристики 
персонажа и эмоции персонажа выводятся в контексте драмы» 
[1, c. 35]. Конфликт и драма являются взаимозависимыми и не-
обходимыми условиями их существования. Действие также яв-
ляется одним из проявлений драматического конфликта. 
Театр Хай Цзы как «отделение» местной китайской драмы 

одинаково драматичен. Различия между личностями разных 
персонажей в пьесах являются корнем драмы. Противоречия 
возникают из-за их личностных различий, драматичных дей-
ствий и последующих конфликтов. Развитие конфликта тесно 
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связано с характером персонажа, характеристики конфликта 
определяются персонажем, и наоборот. Конкретная ситуация 
всегда способствовала развитию конфликта. 

Oпeрa является всеобъемлющим исполнительским искус-
ством, она включает в себя различные элементы и обширна. 
Театр Хай Цзы впитал в себя богатое культурное наследие Ки-
тая и умело объединил различные виды искусства, такие как 
музыка, танцы, поэзия, живопись и архитектура. Формируется 
сценическая форма исполнения легендарных рассказов о пес-
нях и танцах, полная китайских особенностей. 
Музыка в опере включает вокальное пение и инструмен-

тальное сопровождение. Из формы исполнения театра Хай Цзы 
мы видим, что музыка – это ядро всего сценического действия, 
а ария – это сущность музыки. 
Древний и современный Китай и зарубежные страны приня-

ли «рифму» как эстетическое стремление к драме на высоком 
уровне. Очарование оперной арии Хези также демонстрирует-
ся через аспекты «написания любви», «написания сцены» и 
«повествования». «Написание любви» использует большую 
часть лирической арии, чтобы показать гнев и печаль персона-
жей. Как обычно, этот тип арии доводит сюжет и образ персо-
нажа до кульминации. «Описание пейзажа» относится к описа-
нию того, что вы видите и слышите из уст персонажей пьесы. 
«Язык декораций» часто трансформирует «язык любви» для 
достижения цели лирического повествования. Он описывает 
внутреннюю эмоцию людей в отражении. 
Театр Хай Цзы через свою драматическую арию ярко де-

монстрирует зрителям богатую внутреннюю деятельность пер-
сонажей пьесы. На драматической основе развития и измене-
ния образа персонажа и сюжета арию театра Хай Цзы можно 
разделить на три категории: повествовательная, лирическая и 
драматическая. 
В бесконечном исследовании искусства на протяжении ты-

сячелетий на основе мелодии, тональности и самой песни были 
выбраны категории песни с различными индивидуальными ха-
рактеристиками. Среди них – арии, подходящие для повество-
вания сюжета истории, объяснения развития сюжета и показа 
словесного общения между персонажами, которые обобщаются 
как повествовательные песни. 
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Лирическая ария в театре Хай Цзы является основой для вы-
ражения внутреннего действия персонажа, в бесчисленных вы-
ступлениях актеров они сформировали свое собственное сти-
лизованное использование. Все это применяется для визуали-
зации и выражения эмоций персонажа. 
Внутренняя богатая эмоциональная активность персонажа 

демонстрируется мелодичным воспроизводством в пении 
настоящих и прекрасных эмоций. Лирические арии фокусиру-
ются больше на характеристике внутренних эмоций персона-
жей на основе повествования, которое прямо пропорционально 
характеру героев, отображению степени противоречий в те-
атральной игре. 
В театре Хай Цзы в пении «плотность» текста обусловлена 

развитием сюжета – эффект, используемый для создания 
напряженной драматической ситуации. Этот тип арии очень 
востребован в представлениях, мы можем назвать это драмати-
ческой арией. Это пришло вместе с драмой сюжетной линии, 
когда конфликты в пьесе достигли апогея. Все это требует 
освобождения от ограничений фиксированного темпа в музы-
ке, позволяя свободно исполнять музыкальный ритм. 
Во времена театра Хай Цзы на создание драмы высокого 

уровня повлияли такие произведения, как «Наземный фонарь», 
опера «Лу» и пекинская опера. Используя иностранные опер-
ные мелодии, авторы также опирались на классику гонга и ба-
рабана Пекинской оперы, музыку для аккомпанемента, образ-
цы традиционной вокальной культуры и так называемого стиля 
пластин. Использование стиля пластин отражено в музыке те-
атра Хай Цзы, увеличивая таким образом громкость спетых 
арий, хотя мягкий тон лучше подходит для выражения эмоций 
персонажей. 
Судя по ритму оперной музыки, «вокалы» в театре Хай Цзы 

часто исполняются в замедленном темпе, чтобы упростить во-
кал, а также мелодию пения, облегчить повествование, сделать 
развитие сюжетной линии более компактным, стимулировать 
эмоциональную кульминацию, достичь усиления драматизма. 

«Пой, говори, делай, бей», таковы принципы в опере на 
сцене театра Хай Цзы. Они берут свое начало из жизни людей 
и являются очень обоснованными. Поэтому некоторые люди 
говорят, что в театре Хай Цзы надо просто закрывать глаза и 

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



196 

слушать пьесу. Стилистика театра Хай Цзы основана на реаль-
ных голосах при пении, хотя возможно случайное использова-
ние ложных звуков для большего эмоционального выражения. 
Пение в театре Хай Цзы в основном сольное, также представ-
лены дуэты и хор. Солисты не только объясняют зрителям 
драматическую ситуацию, но и ярко показывают героев. Они 
не только описывают направление развития сюжета, но и вы-
ражают внутренние эмоции персонажей. Дуэт – лучший способ 
выявить противоречия, раскрыть характер персонажей, разви-
тие сюжета, что добавляет драматизма. 
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Город Чечерск располагается возле рек Сож и Чечора в 

67 км на север от Гомеля. Это небольшой древний город, пред-
ставляющий собой важный населенный пункт на пути из варяг 
в греки, с историей в 861 год. В этом районе есть 10 заре-
гистрированных храмов. Среди них – Чечерская Спасо-Преоб-
раженская церковь, являющаяся одним из первых православ-
ных храмов, основанных после присоединения белорусских 
земель к России в XVIII в. В 2008 г. белорусская почта выпу-
стила официальную почтовую марку с изображением данного 
храма.  
Ранее некоторые ученые уже проводили довольно подроб-

ные исследования истории, культуры и художественных осо-
бенностей старообрядчества, среди них: Г. В. Есипов (1812–
1899) [2], М. П. Булгаков (1816–1982) [5], Ф. Е. Мельников 
(1874–1960) [6], Э. И. Ветер (1932–2011) [1], Г. Г. Нечаева 
(род. 1951 г.) [7], О. А. Лобачевская [4] и др. Однако специаль-
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