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ПРОБЛЕМА СИНТЕЗА ИСКУССТВ В ТВОРЧЕСТВЕ 

ОЛИВЬЕ МЕССИАНА 
 
Синтез искусств является одной из важных проблем искус-

ствоведения. Виды искусства могут дополнять друг друга и 
развиваться вместе. Синтез искусств создает новую художе-
ственную ценность, предоставляет новые резервы и больше 
возможностей для творчества в развитии искусства. 
Существует множество синтетических форм синтеза искус-

ств, таких как сочетание музыки и изобразительного искусства, 
музыки и поэзии, живописи и скульптуры и т. д. В творчестве 
О. Мессиана проявилось большое количество «синестезий», 
соединяющих звук и цвет. Он различными способами выражал 
свои необычайно сильные чувства к цвету и связывал его со 
звуком. 
Мессиан классифицировал всю музыку как цветную или 

лишенную цвета [2, с. 63]. Уже в детстве Оливье Мессиан был 
очарован цветами. Он отмечал: «На самом деле, когда я слышу 
или читаю музыку, я всегда вижу в своем сознании цветовые 
комплексы, которые идут вместе со звуковыми комплексами» 
[цит. по: 1]. 
Немецкий музыковед Зиглинд Брюн систематизировала 

представления о цвете Мессиана по трем категориям [3, с. 9]. 
В первую категорию оказались включены цвета, встречающие-
ся в природе, особенно в радуге и драгоценных камнях, имити-
руемые в области человеческого искусства в витражах и види-
мые любому человеку со здоровыми глазами. Вторую катего-
рию составляют метафорические «цвета» пения птиц и различ-
ных оркестровых тембров. Третья категория цвета была до-
ступна для восхищения самому О. Мессиану. Эти цвета он ви-
дел в результате относительно редкого физиологического со-
стояния – синестезии, при котором слух и зрение соединяются 
таким образом, что тона и аккорды воспринимаются как изна-
чально окрашенные. 
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По-особенному О. Мессиан характеризовал и композито-
ров – в соответствии с цветом, который они использовали в 
своей музыке [2, с. 62–63, с. 241–242]. Музыка атональных или 
серийных произведений представлялась ему черной или серой, 
лишенной окраски. И наоборот, В. А. Моцарта и К. Дебюсси 
считал исключительными колористами. Для примера О. Мес-
сиан привел последнюю сцену из оперы «Дон Жуан» (когда 
входит статуя коменданта) в качестве примера того, как Мо-
царт мог менять гармонические цвета и оркестровку в драма-
тических целях. Мессиану нравилось использование Р. Вагне-
ром тонких красок в любовном дуэте и в призыве Бранганы из 
оперы «Тристан и Изольда», а также мрачные и жесткие цвета 
в начале второго акта оперы «Гибель богов». 
Благодаря своей уникальной способности – синестезии – 

Оливье Мессиан создал множество ярких музыкальных произ-
ведений с выразительными образами, среди которых «Квартет 
на конец времени» (1941), «Двадцать взглядов на младенца 
Иисуса» (1944), «Каталог птиц» (1956–1958). 

«Квартет на конец времени» для виолончели, фортепиано, 
кларнета и скрипки – это чрезвычайно важное произведение 
O. Мессиана. В нем каждая часть имеет свою основную тему и 
собственное название. Все части (всего восемь) произведения 
независимы друг от друга, и у каждой из них есть собственная 
теологическая тема, которая дает публике подсказку для пони-
мания данного произведения и наслаждения им.  
В «Квартете на конец времени» объединяются внутренние 

мысли людей с музыкой, придавая ей более глубокое и тонкое 
выражение. O. Мессиан создал данное произведение на основе 
объединения и взаимодействия различных видов искусств при 
помощи литературы, чисел, пения птиц и т. д. От самой музы-
ки до ее цвета и описания основной идеи, и, наконец, размыш-
лений о человеческой природе, каждый уровень наделен пони-
манием культуры разных эпох. 
В предисловии к «Квартету на конец времени» композитор 

использовал прием «числового символизма», уделив большое 
внимание символическому значению отдельных чисел. O. Мес-
сиан писал, что «семь» – совершенное число. Богу понадоби-
лось шесть дней, чтобы сотворить мир и все сущее, а седьмой 
день продолжается в вечности. Восьмой день – никогда не ис-
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чезающие свет и мир. Использование Мессианом чисел «3» и 
«5» также очень очевидно выражено. «3» и «5» являются чис-
лами, наделенными божественным естеством: «3» означает 
святую Троицу (Бога Отца, Бога-Сына и Духа Святого), а «5» – 
это символ индуистского бога Шивы, подобного католическо-
му Иисусу Христу, который представляет победу над смертью 
[4, с. 47]. Эти числа по очереди отображаются в произведении. 
Для проецирования различных форм человеческой судьбы 
композитор использовал образы птиц. Например, начало пер-
вой части «Литургия кристалла» описывает пробуждение раз-
нообразных птиц в утреннем свете. Их окружает мрачный и 
томный фон, воплощающий в себе сложные эмоции, такие как 
страдание и др. [4, с. 46]. 
В цикле фортепианных пьес O. Мессиана «Двадцать взгля-

дов на младенца Иисуса» также воплощена идея синтеза ис-
кусств. Являясь набожным католиком, композитор при помо-
щи собственного музыкального языка создал для аудитории 
особые символические рамки. Он использовал различные биб-
лейские истории и сцены в качестве метафор, а пение птиц – 
для отражения хвалы богу [5, с. 13]. 
В «Каталоге птиц» в семи тетрадях для фортепиано О. Мес-

сиан в полной мере показал любовь к птицам и природе. Линг-
вистическое описание произведения – это главным образом 
пение птиц, которое в полной мере будоражит воображение 
публики и уводит людей в красивый мир природы. O. Мессиан 
считал, что звук и цвет неразрывно связаны, а сочетание зву-
ков может вызывать у публики чувство синестезии и ассоциа-
ции с определенным цветом [6, с. 7]. Вот почему композитор в 
разное время, на рассвете и в сумерках, слушал пение тростни-
ковых камышовок, так он мог уловить изменения в природе 
света и тени, а также температуры воздуха.  
Основной мотив «Каталога птиц» заключается не только в 

пении птиц, но и в демонстрации природных пейзажей, таких 
как отвесные скалы и волны, которые зрители могут ассоции-
ровать с прекрасными картинами природы. В «Каталоге птиц» 
есть такие тематические мотивы, как «отвесные скалы», «вол-
ны» и «заросли кустарника». Их смешивание и наложение 
между собой приводит к очень захватывающему эффекту 
непосредственного восприятия. Например, во время сочинения 
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пьесы «Тростниковая камышовка» O. Мессиан в течение дня 
наблюдал и записывал пение птиц. Композитор назвал данное 
произведение «правильным рисованием портрета птичьих зву-
ков» [6, с. 5].  
В «Каталоге птиц» при помощи фортепиано композитор 

имитирует пение птиц. Несмотря на то, что получающаяся ме-
лодия не так ясна, как традиционная музыка, она может пере-
давать настоящие звуки птиц, что кажется очень образным и 
живым. Кроме того, сочинения цикла сопровождаются боль-
шим количеством основных цветов, во многих из которых ис-
пользован прием синестезии тембра, записи пения птиц, опи-
сания чувства любви композитора к природе. 
Таким образом, в произведениях O. Мессиана мы можем об-

наружить, что композитор связывает звук и цвет, музыку и 
числа, музыку и литературу, то есть прибегает к синестезии 
музыки и других видов искусства. Уникальный синестетиче-
ский метод описания и метод музыкальной цветовой компози-
ции обогатили музыкальное содержание произведений компо-
зитора, определил уникальный авторский стиль.  
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