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1НТЭГРАЦЫЯ В1ДЭААРТУIВ13УАЛБНЫХ МАСТАЦТВАУ XX ст.
У артыкуле разгледжаны асабл1васц1 узаемадзеяння вщэаарту i в1зуальнага мастацтва XX стагоддзя як аднаго са 

uiMarniKix яго вытокау. У залежнасф ад пстарычнага этапу свайго станаулення вщэаарт адчуу уплыу розных мастацюх 
юрункау -  авангарднага жыватсу, бодз1-арту, м1н1мал1зму, кЫетычнага i канцэптуальнага мастацтва, акцыян1зму, -  яюя 
i склал1 эстэтычную платформу новай мастацкай з'явы.
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This article considered the features o f the  interaction o f Video Art and visual arts of the XXth century as one o f his many 

sources. Depending on the historical stage o f its development, art fe lt the influence of various artistic movements -  avant- 
garde art, body art, minimalism, kinetic and conceptual art, actionism -  which actually m ade aesthetic platform o f a new  
phenomenon.

Развщцё в1зуальнага мастацтва XX стагод­
дзя знаходзшася у цесным узаемадзеянш з гла- 
бальным1 працэсамь яюя адбывалкя у жыцщ 
чалавека. Гэта, перш за усё, станауленне шфар- 
мацыйнага грамадства i фар\праванне працэсу 
в1ртуал1зацьи мастацтва, яю выкарыстоувае у 
якасщ сродку перадачы i захоування шфармацьп 
в1зуальныя каналы. У сувяз1 з гэтым у сучаснай 
мастацкай культуры трансфармавалася i само 
паняцце в1зуальнае мастацтва. Сёння пад в1зу- 
альным мастацтвам разумеюцца не толью тра- 
дыцыйныя вщы i формы творчай дзейнасщ (вы- 
яуленчае мастацтва, скульптура), але i шматлшя 
сучасныя арт-практыю, мастацюм1 прадуктам1 
яюх з’яуляюцца разнастайныя тэксты i працэсы, 
што называюцца “артэфактамГ [2; 3].

Мэта артыкула -  адлюстраваць вытою Bi3y- 
альнага мастацтва у вщэаарце у культурна-пста- 
рычных умовах другой паловы ЮС стагоддзя.

Вщэаарт -  гэта з’ява, якая узн1кла у другой 
палове 1960-х гг. i заключав у сабе 1нтэграцыю 
экраннага i в1зуальнага мастацтва. Перадумовы 
узшкнення вщэаарту прасочваюцца у больш- 
менш выразных этапах разв1цця мастацкай 
культуры XX стагоддзя. Першы этап эвалюцьп 
мастацкай культуры пачауся з дзейнасщ фран- 
цузскага мастака М. Дзюшана i яго спосабу тва- 
рыць -  рэдз1-мэйду. Гэты этап, яю атрымауумоу- 
ную назву “прадметны”, характарызуецца тым, 
што у катэгорыю твора мастацтва узводзщца лю­
бы утыл1тарны прадмет, узяты са свайго звык- 
лага кантэксту i змешчаны у мастацкае асярод- 
дзе у статусе сучаснага артэфакта. Друт1 этап - 
прадметна-кампазщыйны -  пачауся з моманту, 
кал1 мастак1, выкарыстоуваючы розныя прад- 
меты або ix частк1 (дэталй абломк! i да таго па- 
добнае), стал1 ствараць спецыяльныя шсталяцьп, 
альбо асамбляжы. Гэты этап выяв1уся у творчас- 
4i мастакоу I. Бойса, Я. Кунелка, Р. Хорна i iHm. 
Наступны этап -  электронны - узн1кае у выпад- 
ку выкарыстання пры стварэнн1 артэфактау ix 
аудыяв1зуальных вобразау. Гэты этап мастацкай 
культуры адзначаны узн1кненнем вщэаарту, кал1 
на першы план у творчай дзейнасщ выходзяць

вщэаартэфакты, у яюх электронныя вобразы мо- 
гуць спалучацца з рэальным1 прадметам1 або ix 
элементами Аднак паступова усё больш значную 
ролю пачынаюць набываць разнастайныя BipTy- 
альныя аб’екты i актыуныя юберпраеторы, што 
ствараюцца у штэрнэце.

У TaKix няпростых культурна-г1старычных 
умовах пракладвау сабе шлях вщэаарт, пачатак 
якога прынята звязваць з момантам з ’яулення i 
шырокага распаусюджання партатыуных вщэа- 
камер Sony Portapak. В1дэатэхналог1я не тольк1 
выявша сябе у якасц1 электроннага носьб1та для 
перадачы в1зуальнай выявы, але i стала прымя- 
няцца як сродак, з дапамогай якога мастак мо- 
жа выказаць свае канцэптуальныя щэ1 у аудыя- 
в1зуальных артэфактах. Практычна адначасо- 
ва ва yciM свеце, пачынаючы з апошняй чвэрц1 
XX ст., складваецца з’ява, што атрымала назву 
“вщэаарт” [5]. Вызначыць вектар пстарычНага 
разв1цця вщэаарту вельм1 складана у сувяз1 з 
праблемай неадназначнасц1 i множнасц1 выто­
кау, сумяшчэння адрозненняу мастацк1х стра- 
тэг1й i штэрпрэтацьп яго творау.

Сувязь вщэаарту з в1зуальным мастацтвам пра- 
сочваецца у раннк аднаканальных вщэастужках 
i шматканальных вщэашсталяцыях. Тлумачыцца 
гэта тым, што вщэашсталяцьп, як правша, дэманс- 
травалкя у традыцыйнай прасторы в1зуальнага 
мастацтва -  галерэях i музеях. Акрамя гэтага, са- 
Mi вщэамастаю, як, напрыклад, Нам Джун Пайк, 
Л. Левайн, В. Васюлка, Д. Бэк, садзейшчал1 щэн- 
тыфжацьп вщэаарту з выяуленчым мастацтвам i 
скульптурай. Вщэаарт сапрауды сыходзщь кара- 
ням1 у рэчышча выяуленчага мастацтва, а даклад- 
ней, некаторых яго юрункау. Так, часта вщэамас­
таю у ceaix артэфактах увасабляюць щэ1, бл1зк1я 
да авангарднага жыватсу першай паловы XX ст. - 
дада1зму, творчасщ М. Дзюшана. Немалы уплыу 
на станауленне эстэтычнай платформы вщэаарту 
зрабш KipyHKi в1зуальнага мастацтва другой пало- 
вы XX стагоддзя -  бодзьарт, мшшал1зм, юнетыч- 
нае i канцэптуальнае мастацтва, а таксама працэ- 
суальньм практыю сучаснага для вщэаарту мас­
тацтва (напрыклад, мастацтва акцый). Спын1мся
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болын падрабязна на сувяз1 вщэаарту i названых 
мастацюх юрункау.

Як ужо адзначалася, пэуныя вщэаартэфакты 
(В. Васюлка, Л. Левайн) маюць падабенства з 
авангардным жывашсам. Аднак гэтае падабен­
ства носщь знешш характер па-за яюмьнебудзь 
3CT3Tbi4HbiMi установкам!. Некаторыя вщэаар­
тэфакты з’яуляюцца своеасабл1вым працягам 
мастацюх пошукау у галше колераперадачы, 
формы, святла дзякуючы спецыф1чным магчы- 
масцям T3XHiKi вщэа, яны нясуць у сабе пэуную 
бл1зкасць да абстрактнай, супрэматычнай альбо 
экспрэс1яшсцкай карщны.

1накш адбывалася з авангардным рухам пер- 
шай паловы XX ст. -  дада1змам. Адметным твор- 
чым “унёскам” дадаюгау у мастацтва XX ст. стал1 
вынайдзены iMi прьшцып выпадковай аргашзацьп 
кампазщьп твора i метад “мастацкага аутаматыз- 
му” у творчым акце. Гэтыя мастацюя устаноую 
пасля был1 перанятыя мнопм1 шшым1 юрункаш 
мастацтва XX ст., у тым лису i вщэаартам. У жы- 
eanice ix выкарыстоувау мастак Ж. Арп, у лгга- 
ратуры -  Т. Тцара, яю, юруючыся прынцыпам 
выпадковасщ, выразау i склейвау у хаатычным 
парадку словы з часошсау i газет. Чымсьщ па- 
добным займалкя шянеры вщэаарту В. Фостэл, 
Г. Барбер i шш. Яны “выразалГ i “склейвалГ вы- 
падковыя кадры у адно цэлае (перыяд так званага 
“TV footage” у псторьй вщэаарту).

Асабл1вае значэнне для дада1зму мае твор- 
часць нямецкага мастака К. Швпэрса. Ён вядо- 
мы тым, што складау калажы, матэрыялам для 
як1х служыл1 знойдзеныя у смеццевых баках 
прадметы. Абрыую газет, абгортачнай паперы, 
выкарыстаныя праязныя квггю i шшыя адходы 
паусядзённага жыцця гараджанша мастак ар- 
гашзоувау паводле законау клас1чнага мастацт­
ва, прытрымл1ваючыся прынцыпау рытм1чнай 
арган1зацьп, кампазщыйных законау i да т. п. 
Для мастакоу вщэаарту стала вельм1 бл1зкай эс- 
тэтычная пазщыя К. Шв1тэрса, яю успрымау мас­
тацтва у клас1чным разумений як нешта высокае, 
да канца не вызначанае i неспасц1жнае. Разам з 
М. Дзюшанам яны стал1 ключавым1 фйурам1 у 
спробе н1веляваць мяжу, якая падзяляе мастацт­
ва i жыццё, а таксама у прыманш новых, нетра- 
дыцыйных мастацюх матэрыялау. Абодва зрабш 
унёсак у “адкрыццё” арт-практьпа, што прывяла 
да эстэтыю штодзённасщ. Акрамя гэтага, щэ1 да- 
дактау, як ужо неаднаразова адзначалася, стал1 
адным з галоуных шпульсау для мастацюх рухау 
у сучасным мастацтве i, у прыватнасщ, вщэаарту. 
1дэя выпадковасц1, вынайдзеная М. Дзюшанам, 
пауплывала на працы Д. Полака, групы Флуксус, 
“Тэатра танца Джадсан”, кампазггара Д. Кейджа 
i, у вытку, на вщэа. Так, амерыкансю мастак Нам 
Джун Пайк у 1959 г., знаходзячыся пад моцным

уплывам творчасц1 i эстэтычных поглядау Джо­
на Кейджа, 3pa6iy сваю першую вщэа1нсталя- 
цыю у духу дадакцкага асамбляжу у Вупертал1 
(Герман1я). Мног1я з яго ранн1х прац сапрауды 
уяулял1 сабой кампазщьп, сабраныя з даступных 
прамысловых адходау. Ён усталёувау тэлепрыём- 
Hiici у своеасабл1выя скульптуры, падаючы аб’ект 
штодзённага выкарыстання -  тэлев1зар -  у якасц1 
арт-аб’екта. Аутара ц1кавш1 уласц1васц1 тэхн1к1 
як каментара масавай тэлеэстэтык1 i культуры 
спажывання.

У другой палове XX ст. у мастацтве узшка- 
юць юруню, яюя непасрэдна щ ускосна знайшл1 
сваё адлюстраванне у вщэаарце. Так, у сярэдзше 
стагоддзя з’яуляецца юнетычнае мастацтва. Яго 
арыентацыя на эксперымеНты з рухам, прасто- 
рай i нетрадьщыйным1 матэрыялам1 стала бл1зкай 
мастакам вщэаарту. Нам Джун Пайк прапаноу- 
ваугледачам пры дапамозе магшта пауплываць на 
змяненне карцшю на вщэаман1торы (“MagnetTV”; 
“Participation TV”, 1965). Эксперыментам1 з тэхн1- 
кай вщэа займал1ся Л. Левайн i В. Васюлка.

Адзш з самых значных к1рункау мадэрн1з- 
му i авангарднага руху -  канцэптуал1зм -  узнж 
у 1960-я гг. Яго прынцыповае адрозненне ад па- 
пярэднк мастацюх рухау i юрункау заключаец- 
ца у наданн1 асабл1вай мастацкай каштоунасщ 
задуме твора, якая выяуляецца вербал1заванай 
щэяй -  канцэптам [1]. Творам мастацтва робщца 
яго праект, яю патрабуе штэлектуальнага асэнса- 
вання замест пачуццёвага успрымання. Для адэк- 
ватнага спасц1жэння падобных артэфактау ад рэ- 
цытента патрабуюцца спецыяльныя веды щ шс- 
трукцьп. Неспрактыкаваны абывацель, незнаёмы 
з “правшам! гульн1”, застаецца у гэтым выпадку 
аддзеленым глухой сцяной ад “эл1тарнага”, замкнё- 
нага у сабе мастацтва. Бл1зкасць канцэптуал1зму 
i вщэаарту у тым, што мнопя з яго заснавальн1- 
кау перашшп з в1зуальнага мастацтва да вщэаар­
ту -  Д. Грэхэм, Б. Науман (ЗША), А. Манастырсю, 
I. Чуйкоу (Рас1я), а таксама у тым, што большасць 
творау вщэаарту, нягледзячы на уяуную прос- 
тасць, аказваюцца “недаступным1” для разумения 
звычайным чалавекам i патрабуюць спецыяльных 
навыкау у чытанн1 ix канцэптау.

Практычна адначасова з вщэаартам вы- 
крыштал1зоувауся таю мастацю юрунак другой 
паловы XX ст., як бодзьарт. У якасц1 мастацкага 
аб’екта бодз1-арту выступаюць альбо цела чалаве- 
ка, альбо яго фатаграфп i муляжы. Мастаю 6ofl3i- 
арту бачаць у чалавечым целе аб’ект або сродак 
мастацтва, выкарыстоуваючы у якасц1 “сырой 
рэальнасцГ цела, цялеснасць, позу, жэст -  невер­
бальную мову цела. Бодзьарт вьшв1уся у творчас- 
4i вщэамастакоу В. Акончы, Дж. Джонаса, М. Аб- 
paMoei4a i шшых, яюя рабш аб’ектам мастацкага 
даследавання уласнае цела.
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Адным з цэнтральных паняццяу, якш абазна- 
чаюць творы мастацтва XX ст., стала мсталяцыя 
(англ. installation ‘у с т а н о в к а ,  мантаж, размяш- 
чэнне’) -  мадэляванне, аргашзацыя мастацюх 
экспазщый. Тэрмшам мсталяцыя прынята вы- 
значаць прасторавыя кампазщьп, складзеныя з 
разнастайнасщ прадметау, часта запазычаных 
мастаком з ix утылп-арнага асяроддзя. Галоу- 
най мастацкай задачай шсталявання становщца 
1мкненне надаць экспазщыйнай прасторы асаб- 
л1вае мастацка-сэнсавае значэнне, кал1 дзякую- 
чь1 новаму кантэксту i кампазщыйнаму рашэн- 
ню узшкае шматмерная семантычная прастора. 
1нсталяцыя -  адзш з самых распаусюджаных у 
другой палове XX стагоддзя вщау артэфактау, 
паколью ix стварэннем займалкя мастаю роз­
ных юрункау (I. Бойс, Я. Кунелк, Р. Раушэнберг, 
Р. Хорн, Т. Юкер) [4]. У апошнгя дзесящгоддз1 ак- 
тьфю разв1ваюцца вщэашсталяцьп i камбшава- 
ныя шсталяцьп, што уключаюць як прадметньи 
статычныя элементы (аб’екты), так i разнастай­
ныя фота-, кша-, вщэаэлементы, камп’ютарныя 
аб’екты, лазерныя устаноую i шшыя наш та су­
часнага навукова-тэхшчнага прагрэсу. Найбольш 
вядомым1 аутарам1 вщэашсталяцый з’яуляюцца 
Б. В1ёла, Д. Гордан i шш. 1дэя стварэння вщэаш- 
сталяцый бл1зкая вщэамастакам, паколыа ix ap- 
тэфакты нясуць функцьн рэпрэзентацьп рэчак- 
насц1, в1зуал1зацьп щэй i канцэптау.

Так1м чынам, мы можам гаварыць, што вщэа­
арт, яй  узнж у апошняй чвэрц1 XX ст., увабрау у 
сябе i творча трансфармавау мастацка-эстэтыч- 
ныя устаноук1 T aK ix  к1рункау в1зуальнага мас­

тацтва, як авангардны жывапк, дада1зм, юнетыч- 
нае мастацтва, бодз1-арт, канцэптуал1зм, мастацт­
ва акцый. Аднак у адрозненне ад прадстауншоу 
в1зуальнага мастацтва, вщэамастаю выкарыстоу- 
ваюць выявы рэчакнасц1, зробленыя вщэатэх- 
н1кай, з мэтай адлюстравання разнастайнасц1 i 
шМатабл1чнасц1 сэнсау в1зуальных абектау, а не 
для традыцыйнага адлюстравання рэальнасц1 у 
звыклых i вядомых формах i вобразах. Акрамя 
гэтага, практычна любы трансляваны на экране 
аб’ект можа быць пазбаулены свайго першапа- 
чатковага значэння i надзелены мастаком вялжай 
колькасцю значэнняу. Гэта звязана з тым, што 
творы вщэаарту нясуць у сабе уласщвасщ кан- 
цэптуальнасц1 i фшасаф1чнасц1.
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кафедры менеджменту сацыяльна-культурнай дзейнасщ 
Беларускага дзяржаунага ушверсггэта 

культуры i мастацтвау, 
кандыдат мастацтвазнауства.

Артыкул nacmyniy у рэдакцыю 16 студзеня 2017 г.

C m apoH K i а й ч ы н н а га  к 'ш а м а с т а ц т в а

“ПАРАШУТЫ НА ДРЭВАХ”
Двухсерыйны тэлев1зшны фшьм “Пара­

шуты на дрэвах” рэжысёра 1оафа Шульмана 
быу створаны на инастудьп “Беларусьфшьм” 
у 1973 г.

У 70-я гг. мшулага стагоддзя тэлев1зшнае Ki- 
но Benapyci сказала сваё важкае слова пра Вя- 
л1кую Айчыцную вайну. Мастацк1я i дакумен- 
тальныя тэлефшьмы пачал1 здымацца па прын- 
цыпе “серыяла”. Экран упершыню асэнсавау 
магчымасць эп1чнага подыху ricTopbii. Вялж1 
метраж, шматсерыйнасць дал1 магчымасць не 
спрасоуваць дзеянне у адзш драматычны вузел, 
як у к1нафшьме, а разгарнуць тэлев1дов1шча са 
шматл1к1м1 героям^ перакрыжаваннем сюжэт-

ных лшш, шырок1м фонам гктарычных падзей. 
Згадаем так1я кшатворы, як “Ру1ны страляюць” 
В1тал^ Чацверыкова, “Час выбрау нас” Mixawa 
Пташука, “Доупя вёрсты вайны” Аляксандра 
Карпава.

Фшьм “Парашуты на дрэвах” прысвечаны 
гера1чнаму подзв1гу савецк1х разведчыкау пад- 
час Вял1кай Айчыннай вайны, яшя без падрым- 
Ki, амаль без надзе1 на вяртанне зб1рал1 звестю 
далёка за л1н1яй фронту ва Усходняй Прусп. Ён 
зняты па аднайменнай дакументальнай аповесщ 
Напалеона Рыдзеускага, удзельн1ка спецыяль- 
най дыверс1йна-разведчай групы 3-га Беларус­
кага фронту. Гэтая група пад назвай “Джэк” бы-

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И




