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У зн ікн ен не ,  росквіт  і з а н яп а д  п ан т ам ім іч н а й  п л а с г ы ч н а й  тэхн ік і  н а  Беларусі з м я ш ч а ю ц ц а  ў а д н о с н а  
н евял ік і т р ы ц ц ац ігад о в ы  п еры яд ,  пасля  якога  п а н т а м ім а  я к  асо б н ы  і своеасабл івы  в ід  т э а г р а л ь н а г а  м ас -  
т а ц т в а  а м а л ь  ц алк ам  зн ік л а  са сц эн іч н ы х  п лл ц о ва к  а м атар ск іх  і п р аф ес ій н ы х  тэатраў.

П р а н ік н е н н е  тэхнік і п а н т а м ім ы  ў  бел ар уск а-савец кі  ам атарск і  тэатр , я к  і н аогул  у са в е ц к у ю  т э а г р а л ь -  
н у ю  кул ьту ру ,  пачалося  ў  пачатк у  60-х гаДоў. Г э т а  час а к т ы ў н а й  дзейн асц і  сл аву т ы х  с о л ь н ы х  а к ц ё р а ў  
і п а н т а м ім іч н ы х  тр у п  у Еўропе: Ф Р Г  -  м ім  С эм і М олхо, ГД Р -  « Б ерл ін ск ая  гру п а  п а н т а м ім ы »  гіад к іраў-  
н іцтвам  Э берхарда  Кубе, Ч эх аславац кая  С С Р  (П рага) -  д зя р ж аў н ы  тэатр  « Н а  забрадле», к іраў н ік  Л адз ісл аў  
Ф іял к а ,  П ольская  С С Р  -  д з я р ж а ў н ы  тэатр  п а н т а м ім ы  ў В р оц л ав е  -  р э ж ы с ё р  і к іраўн ік  Г енры х  Т ам аш эўск і .  
У 1962 годзе  ст ва раец ц а  п е р ш ы  т э ат р  п а н т а м ім ы  ў  С С С Р  -  э к с п е р и м е н т а л ь н ы  т э а т р -с т у д ы я  н ад  к іраў-  
н іц т вам  А. А. Румнева .  Усе гэт ы я  т э а г р а л ь н ы я  к а л е к т ы в ы  бы лі с т в о р а н ы  н ад  н еп асрэд н ы м  у р а ж а н н е м  ад  
б у й н ам аш таб н ай  гастрольн ай  дзейнасц і н ай в ы д атн ей ш ага  м а й ст р а  ф ранцузскай  п ан там ім ы  М ар сэл я  М а р -  
со, як і  д э м ан ст р ав аў  с т в о р а н у ю  я ш ч э  ў  30-х г а д ах  Э ц ь ен ам  Д э к р у  п л а с т ы ч н у ю  т э х н ік у  і с о л ь н ы я  й л а с -  
т ы ч н ы я  к ам п аз іц ы і ,  п аб уд ав ан ы я  н а  н р ы н ц п ах  ш к о л ы  «1а ш іш е  pur».

Н а  б ел арускай  ам атар ск ай  сцэне н а й б о л ьш ага  ро ск в іт у  г іантаміма д ас я г н у л а  толькі ў  к а н ц ы  70 — п а 
чатку  80-х гадоў. М енавіта  ам агарск і  тэатр  п е р ш ан ачатк о ва  стаў  той  ж ы в ат в о р ч а й  глебай , н а  якой  у з р а с л а  
новая п л ас ты ч н а я  тэхніка . Н енраф есій н ае  т э атральн ае  асяродДзе (як н ай м ен ш  кансерваты ў н ае)  бы л о  н ры - 
датн а  д а  н о ш у к аў  новай п л а с г ы ч н а й  вы разн асц і ,  д а  э к с п е р и м е н т а  з ім н р а в із а ц ы й н ы м  існ аванн ем  а к ц ё р а  
на  сцэне. П е р а д у м о в ай  п а н г а м ім іч н а г а  ў зды м у, м ож на, безу м о ў н а ,  л іч ы ц ь  друг і п р ы езд  М ар сэл я  М а р с о  
ў М ін с к  у 1973 годзе  з сол ьнай  п ан т ам ім іч н ай  н р а гр а м а й ,  я к ая  б ы л а  п ак азан а  ў М ін ск ім  Д о м е  аф іцэраў ,  
а  так сам а  ш эраг  тво р ч ы х  сустрэч  з аматарск ім і п ан там ім іч н ы м і кал екты вам і Беларусі: ам атарск ім  т э а т р а м  
п а н т а м ім ы  « Р у х »  пад  к ір аў н іц т вам  У. П. К ол есава  і с а м а д зе й н ы м  к ал ек т ы вам  сту ды і « м ім а ў »  ам агар ск а -  
га  тэ а г р а  «Д обры  дзень»  п ад  к ір аўн іц твам  Ю. М . Ш ульг і ,  з як іх  п а ч ы н ае ц ц а  п антам ім ічн ая  п л ы н ь  у б ел а -  
р уск ім  с ам а д зе й н ы м  тэат р ы  і з як іх  в ы й ш л а  бо л ь ш ас ц ь  к ір аўн ік оў  п ан т а м ім іч н ы х  т эатр аў  80-х  гадоў.

М ен ав іта  на  80-я гады  п р ы н а д а е  п ік  п а н т а м ім ы  не голькі я к  э с т р а д н а -ц ы р к ав о г а  м а ст ац т в а ,  м а с т а ц т -  
ва к а м е д ы й н а г а  нумару, а со б н ы х  м ін ія ц ю р  і г у м а р ы с г ы ч н ы х  н у м а р о ў  а р ы гін ал ьн ага  ж анру, але  і я к  цэ-  
л асн ага  к ір у н к у  т э ат р а л ь н ай  (д рам ат ы ч н а -т эат р ал ь н а й )  дзей н асц і .  1 кал і  ў  ін ш ы х  р э с н у б л ік а х  С а в е ц к а г а  
С аю за  с тва р эн н е  больш асц і зн ачн ы х  н ан т ам ім іч н ы х  гэатраў  п р ы н а л а  н а  сярэдзіну  70-х (1972 год  -  М а с -  
коўскі т э а т р  п л а с гы ч н а й  д р а м ы  «О К Т А Э Д Р »  п ад  к ір аў н іц г в ам  Гедрю са  М ац кяв ічуса ,  1972 год -  г р у п а  
н а н г а м ім ы  н ры  музеі Э лектр он ай  М узы кі н ад  к ір аў н іц т вам  В ал еры я  М а р т ы н ав а  (М асква) ,  1975 г о д  -  
«Тбіліскі д зя р ж аў н ы  т э а т р  п ан там ім ы » ,  р э ж ы с ёр  А м ір ан  Ш ал ікаш віл і) ,  то  беларуск ія  б у й н ы я  п а н т а м і -  
м ічн ы я  тэатр ы  голькі р а с п ач ы н аю ц ь  сваю  д зей н асц ь  у п ачатку  80-х (1980 г о д - п ер ш ы  і ад з ін ы  п р аф е с ій н ы  
д з я р ж а ў н ы  М інскі народны  ан сам бл ь  п ан там ім ы  « Р У Х »  н ад  к іраў н іц твам  У. П. К олесава  і 1980 го д  -  
ам атарск і Н ародны  т э агр  п ан т ам ім ы  « Ж эст»  п ад  к ір аў н іц гвам  В. I. Іназемцава).  П ак азч ы к ам  р о с к в іт у  
п ан т ам ім ы  ў 80-я гады  з ’я ў л я е ц ц а  і а к т ы ў н ы  п ан г ам ім іч н ы  ф е с т ы в а л ь н ы  рух, к у л ь м ін а ц ы я й  якога  с т а л а  
п р авядзен н е  двух  бу й н а м а ш  габных ф е с г ы в а л я ў  п ан т ам ім ы  « Б л аза н »  ў 1987 і 1989 гадах.

З а к ан ч э н н е  ж  хвалі п ап у л я р н асц і  н а т а м і м і ч н а й  п л а с ты ч н а й  кул ьтур ы  ў Б С С Р н р ы п ад ае  на к а н е ц  
80 -  пачатак  90-х гадоў, яно  х ар ак тар ы зу ец ц а  рэзк ім  зн іж эн н ем  колькасці п а н г а м ім іч н ы х  к а л е к т ы в а ў  
і а м а л ь  поўнай  стратай  ін тар эсу  я к  гля дац к ага ,  т а к  і а к ц ёр ск а г а  д а  г эт а г а  сп ецы ф ічн ага  в ід у  т э а г р а л ь н а й  
дзейнасц і.

П р аб л е м н ай  зонай  сав ец к ай  п а н т а м ім ы  ў в огуле ,  і бел ар у ск а -сав ец кай  у п ры ватнасц і,  стаў  в е л іза р н ы  
р а зр ы ў  н а м іж  п р аф ес ій н ай  т э ат р ал ь н ай  п ан т а м ім а й ,  дав ол і  с ц іп л а  п р адстаўл ен ай  н ават  у М аск в е  і Л е н ін -  
градзе ,  я к ая  ам ал ь  не існ авал а  ў Беларусі,  і г іантам ім ай  м асав ай ,  сам ад зей най , ш г о  ш ы р о к а й  х в а л я й  аха-  
п іла б о л ьш а сц ь  ам атарск іх  т э а т р а л ь н ы х  к а л ек т ы в аў  т а г о  часу. Гэтая ж  суп ярэчн асц ь ,  з ін ш а г а  боку ,  вы- 
глядае  як  с у й р ац ы іа ст аў л ен н е  д в ух  су п р ац ь л ег л ы х  пады х одаў  д а  асно ватвор чы х  й р ы н ц ы п а ў  т э а т р а л ь н а й  
тво рч асц і ,  дзвю х кл ас іч ны х  тэоры й  акц ёр ск ага  м а й с т э р с т в а -  е ў р ап ей ск ай  т р ад ы ц ы і і т р а д ы ц ы і  рас ій ск а -  
савецк ай , « тэоры і С тан іслаўскага ,  і той  тэоры і,  я кая  ід зе  ад  Д з ід р о  д а  Б рэхта»  [1] -  ш к о л ы  п е р а ж ы в а н н я  
і ш к о л ы  п радстаўленн я .  Я ш ч э  адз ін  н о гл я д  на  г э т у ю  ж  н р а б л е м у  п ак азвае  нам і су п я р э ч н а с ц ь  п а м іж  тэ о -  
р ы яй  са в ец к ай  п ан т ам ім ы  і н епасрэдн ай  а гуль н ай  п р а к т ы к а й  п а н т а м ім іч н а га  дзеяння .
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М асавае  з а х ан л е н н е  п ан там ім ай  у С авецка іі  Беларусі.  як  і наогул у Еўроііе. зар ад ж ал ася  і разв івалася  
над у м л ы ва м  творчай  дзйн асц і  М арселя  М арсо, м а с т а ц т в а  і п ласты чн ая  сп ецы ф іка  якога  ўсн ры м ал іся  
б о л ь ш ай  час тк ай  н асл я д о ў н ік аў  як н а й в ы ш е й ш ы  ўзо р  і п р ы к л а д  п ан там ім ы , адз іны  маі чы м ы  в а р ы я н т я е  
сц ен ічн ага  ў в асаб л ен н я .  П асля доў н ік і  М арсо, за редк ім  в ы к л ю ч е н и ем ,  не звяртал іся  д а  сам іх  в ы то к аў  но- 
вай « ч ы с т а й  п а н т а м ім ы »  ці д а  теоры і (філасофіі)  п ан т а м ім іч н а й  техн ік і.  часцей яны  н ерай м ал і  канкрет-  
ны я , а д з ін к а в ы я  н р ы к л а д ы  яе реа л ізац ы і,  якія  тал ен а в іт а  д е м ан ст р ав аў  М арсо  і ўж о  менш  т а л ен ав іта  яго 
п р ы х ільн ік і .  Т акім  ч ы н ам ,  не зв яр тал ася  ам іякая  ў в ага  на п р ы ч ы н ы  такога  н язв ы к л ага  існ аванн я  акцёра  
ў п л а с ты ч н а й  т ех н іц ы  н ан т а м ім ы , не став ілася  гал о ў н ае  н ы танне: «Ч ам у  менавіта  так ,  а не ін акш  фармі- 
руецца рух?», п р о ст а  кам іравал іся  і расн аў сю д ж в ал іся  фраі м ен тарны я  н езвы чай н ы я  т е х н іч н ы я  знаходкі 
ш колы  «1а m im e», н я зв ы к л ы я  п ла с ты ч н а -с ц ен іч н ы я  в ізуальны я еф екты  пантам ім ічн ага  дзеян ня .  Ф арм аль-  
нае т ы р а ж ы р а в а н н е  ел ем ен таў  со л ь н ы х  н у м а р о ў  М арсо , як ія  ц ікавілі п р ы х іль н ік аў  н я зв ы к л а с ц ю  форма- 
ст ва р е н н я ,  с ф ар м ір а в а л а  а д н аб ак ов ы  п огляд  на п а н т а м ім у  і даволі ад н аст а й н ы  тэ ат р ал ь н ы  ф еном ен  бела- 
рускай  п ан т ам ім ы . « С гр а т а  ім н р ав із ац ы й н а сц і  і с а м а в ы я ў л е н н е  п р аз  гатовы я ф ормы  і ф о р м у л ы  вядом ы х 
сты лізаваны х мракты каванняў  у ілю страцы йна-разум овы х с імвалах-алегорыях нрыводзіла да ш тампаў  -  тех- 
ніка вы хав ан н я  ак ц ёр а  « m im e  pur»  п ерараблялася  ў тво рч ы  нрыём. М асгац тв а  ілюзіі п ераў і  варалася  ў ілю- 
з ію  р азу м ен и я  існасці п ы т а н н я » ,  -  с ц в я р д ж ае  ў д ач ы н ен н і  да  савецкай  п а н та м ім ы  Т. Ю. С м ір н я г ін а  [2].

Т )н д э н ц ы я  н ер ай м ан н я  тэхн ік і  і с т ы л іс т ы к і  ру х у  б ы л а  вы к л ік ан а  ў больш ай  ступ ен і  самой п р ы ро д ай  
нонага, ав а н г а р д н а г а  в іду  м аст а ц т ва ,  асновай  я ко га  (але не с а м а м т іа й )  бы ло  стварэн не  в ізуальн ай  ілюзіі 
толькі п раз  ц ял есн аец ь  в ы к а н аў ц ы , ш т о  вабіла  в я л ік у ю  колькасць  моладзі,  ф ізічна н р ы д атн ай  д а  гакога 
роду  дзейнасці.  П раблема ж  акцёрскай  ігры, якая  ў зн ік а л а  з-за ам атарскага  н ады ходу і н естабільнасц і ама- 
тар ск іх  к ал екты ваў ,  час гай  зм ен ы  ак ц ёр ск а га  складу ,  н асгу п о ва ,  але  н астой л іва  н а к ір о ў в а л а  н ерш асн у ю  
ўваі у кіраўнікоў-р  ш ы с ё р а ў  на зн еш н ю ю  т ж н ік у .  А м а л ь  на д в а  дзесяц ігоддзі ў даскан аленн е  зн еш н яй  п х -  
нікі руху  ст ал а  асн овай  існавання  і дзейн асц і  мноі іх с а м ад зей н ы х  те а т р а л ь н ы х  калекты ваў ,  як ія ,  на жаль, 
не зм а іл і  н е раад о л ец ь  м я ж у  бяск о н ц ага  н а ў іа р э н н я  а д н ы х  і іы х  ж а  п л ас ты ч н ы х  элементаў. Я ны не зна- 
йш лі сва і іго  а саб істага  т в о р ч ага  гвару і зн ікл і с я р о д  м н о с т ва  н адо бн ы х  сабе перайм альн ікаў .

У с а м а д з е й н у ю  н а н т а м ім у  моладзь ,  якая то л ьк і  за рэдк ім  в ы к л ю ч ен и ем  бы ла  зв язан а  з п р аф ес ій н ы м  
т еатрам  ці з т еатрам  наотул, п р ы ц яі  в ала  і ў я ў н ая  адсу  тнасць ідейната  ц яж ар у  н раф есійн а і  а д р а м а і  ычна- 
га т е а ір а ,  а ў сувязі  з геты м  і д зя р ж а ў н а г а  іеа і  р а л ьн а -а к ад ем іч н а га  кангролю .

У той ж а  час д з я р ж а в а  вельм і а к т ы ў н а  п а д т р ы м л ів а л а  са м ад зей н ас ц ь  у Д ам ах  кул ь ту р ы ,  д а зв ал я ю ч ы  
ства раць  ам атарск ія  театр ы  і студы і,  ф ін ан сав ал а  іх сц ен ічн ую  і гаст р о л ь н у ю  дзейнасць. С адзей н іч ала  но- 
ваіі т е а т р а л ь н а й  н лы н і ў с ам ад зей н ас ц і ,  якая  я д н а л а  м оладзь , ад н а в е д н ас ц ь  д з я р ж а ў н ы м  ін іа р е с а м  кант- 
ролю  і а р ган ізац ы і д а с у г а в а й  дзейн асц і  п а д л е т к а ў  і с т у д е н ц ів а .  П аз іц ы я  ж  п р аф ес ій н а га  д р а м а і  ычнаі а 
театр а  ў ад н о с ін ах  да  н аб іраю чай  м оц  техн ік і  п а н т а м ім ы ,  і сп роб  яе р еал ізацы і ў п ан т а м ім іч н ы х  п радстаў-  
л е н н я х ,  б ы л а  а м а л ь  н аўсю дна неі а т ы ў н а й .  Д а  п а н там ім ы  став іл іся  як  да  ф ар м а л іст ы ч н а й  п л ы н і  заходня- 
га театра ,  якая  не а д п а в я д а л а  ес т ет ы ц ы  і н о рм ам  с а в е ц к а іа  театра, ш то  будаваўся на канонах  «сістемы 
С таніслаўската» .

У іак іх  ум о в ах  т еар еты к і с ав ец к ай  п а н іа м ім ы  знаходзіл іся  п ам іж  с у п р а ц ь л е іл ы х  іеоры й . 3 адн аго  
боку, я н ы  не матлі с у п я р е ч ы ц ь  у с т а л я в ан ай  і е а ір а л ы іа й  ’теорыі «ш к ол ы  п ер аж ы ван н я» ,  хаця  і разумелі ,  
ш і о  п а н т а м ім а  мае ін ш ы я  карані і п а ір а б у е  ін ш ата .  болі.ш «в ізу ал ьн ата»  нады хо ду  « ш к о л ы  п радстаў-  
л епня» . 3 д р у т о т а  боку, яны  не матлі д а п а м а т ч ы  ам атар ам ,  якія  нс ж адал і  п ад п а р а д к о ў в ац ц а  канонам 
ак адем ічн а іі  ш ко л ы , д а н ь  іп ш у ю  к а н ц е п ц ы ю  і е а т р а л ы іа т а  м а с і а ц і  ва -  кан ц еп ц ы ю , якая  б адр озн івал ася  
ад  і р а д ы ц ы й н а і і ,  бо ў і еты  час кан ц еп ц ы і сі рачналі с в аю  ж ы ц ц с в а с ц ь  ва у н іф ік ав ан ы м  ва р ы я н ц е  ўвасаб-  
леппя. У сваіх працах теареты кі ўсё ж  звязвалі і еі і >і я  дзве  псіхатехпікі - псіхатехніку непасреднаі а  іспаван- 
ня ў іі равы х  у м о в ах  і пс іхатехн іку  перадачы  зн ачен и я  п раз  дзеян не .  якое  іі раюць. >1иы п ават  не суп райь- 
пас іаўлялі іх, знаходзячы  ў « ф арм ал ьны х  р ухах»  (у ф орматворчасц і і фармалізме) елемей і ы псіхалатічйасці 
і і ворчай  р еал істы ч п ас ц і .  Зп ах одзячы  кропкі су іы к н е н п я  н ам іж  геты м і іеорі.іямі, яны  сн р аб ав ал і  растлу- 
м ач ы ц ь  ф ар м ал ь н асц і  н а н іа м ім іч н а г а  руху  п р а з  терміналотію  С тан іслаўскага : «вера ў й р ап ай о ў ва ем ы я  
аб став ін ы » , паводле С тан іслаўскага ,  у п ан т ам ім е  гета п ераасенсоўвалася  як вера ў н язв ы к л ы я  п лас ты ч н ы я  
ў м ов ы , а «ф із ічнае  дзеян не» ,  паводле  С тан ісл аўскага ,  у  п а н т ам ім е  ёсць  дзеян не  з п авы ш ан а й  експресіяй . 
Такі п о іл я д  бы ў н а т у р а л ь н ы  дл я  теар ет ы к аў  п а н т а м ім ы  і ішоў ад  р ас ій ск а -сав ец к ай  ір а д ы ц ы і в ізуальн ага  
театра : ад  вучня  К. С. С тан іслаўска і а В. Э. М ей ер х ол ьда ,  ад  яго  д а  А. А. Р ум н ева  і Е. В. Х а р ы т о н а в а ,  ад  іх 
да І. Г. Ру тберта і яго  нучняў.

У той  ж а  час сам ад зей н ая  п а н іа м ім а  існ авала  адасо б л ена  а д  теоры і еўрапейскай  пан тамімічнаіі трады- 
цыі, і, не р азу м ею ч ы  яе н ават  у а с ім іл я в ан ы м  савецк ім  вары янце, паўсю дна паўтарала  н ам ы лку , п ры м аю - 
чы ў ж о  зр о б л е н ы я  п л а с т ы ч н ы я  в ы н ах о д н іц т в ы  за п р ы к л а д ы  для  п ер ай м а н н я ,  без бач ан ня  ў п л ас ты ч н ы х  
д з е я н н я х  глы бокай  ф іласоф іі  руху. С а м а д з е й н ы я  к а л е кты вы  сп рабав ал і  перакласц і імі ж  сам ім і пры д у м а-  
ныя с а ц ы я л ь н а - к у л ь іу р н ы я  ідеі на ў ж о  г ато ву ю  і к ан а н іза в ан у ю  т ех н іч н а -п л а с т ы ч н у ю  базу  н антам ім ы ,
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без зв ар оту  да сутнасці п ан гам ім іч н ай  п л а с ты к і  і руху, што на ф оне  ід ей нага  кры зісу  м ры вяло  д а  фарма- 
л ізац ы і п ан т ам ім ы  і яе заняпаду.

Усе н а ст у й н ы я  бол ьш -м ен ш  зн ачн ы я ім ёны  ў беларуск ім  с ам ад зе й н ы м  п л а с т ы ч н ы м  театры в ы луча-  
ліся тольк і насля нераадолення  ад н аст а й н асц і  а гу л ь н а в я д о м ы х  п а н т ам ім іч н ы х  ф орм , пасля  п ран ікн ен ня  
ў су т н а с ц ь  р у х у  н ан там ім ы  і нер аадо л ен ня ,  к а п ф р а н т а ц ы і  з ёіі. Так, м ож на  в ы л у ч ы ц ь  народны  т е а т р  нан- 
там ім ы  « Ж э с т »  над к ір аў н іц твам  В. Ін азе м ц а в а  і т е а т р -с т у д ы ю  «Т унель» ,  р э ж ы сёр  Б ар ы с  Гонтараў, театр  
адн аго  а к ц ё р а  «Н еза л е ж н ы  театр  н ан там ім ы » ,  р э ж ы сёр  і акцёр  й ар Глуш акоў. С яр э д з ін а  80-х на Беларусі 
бы ла  а д зн ач ан а  зак ан чэн н ем  нерыяду, т р а п н а  н азван а га  « ш окам  М арсэля  М арсо » ,  зак ан ч э н н ем  д ы к т а т у  
« г р ам ат ы к і»  Э цьен а  Д э к р у  (хаця я ш ч э  да  н ач атк у  90-х  і існавалі т р а д ы ц ы й н ы я  н а н т ам ім іч н ы я  т е а т р а л  ь- 
ныя к ал ект ы вы )  і пачагкам  с а м аст о й н ы х  н о ш у к а ў  у гал ін е  бел ар уск ага  п л а с т ы ч н а г а  т э а т р а .

Б елар уск а-савец к ая  п а н там ім а  7 0 -9 0 -х  гадоў  X X  стагоддзя  з ’я ў л я е ц ц а  зн ачн ай  вях ой  у разв іцці ама- 
тарск ага  і н р аф е с ій н ага  театра. Яна с т а л а  а сн о вай  дл я  асваенн я  новы х н л а с т ы ч н ы х  с істэм  і т э х н ік ,  для 
п ош укаў  сам аб ы т н ы х  т еат р ал ь н ы х  канцегіцый і наватар скага  н огл я ду  на т е а т р а л ь н ы  працэс . Ш т о  даты- 
чы цца п р ы ч ы н  імі н енн ага  ў зд ы м у  пан гам ім ы  і гакога ж  яе імі н енн ага  зан ян аду ,  го а д к а з  знаходзіцца  
ў той д а к л ад н ай  тэхнічнай  аснове, якая з ’я ў л я е ц ц а  баз ісам  п ан га м ім ы  і я ку ю  ў с н р ы н я л о  т э атр аль н ае  ася- 
роддзе, але  не здолела  пераадолець.
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THE BELORUSIAN PANTOMIME (70-90 YEARS OF ГІІЕ XX CENTURY):
PRECONDITIONS OF DEV ELOPMENT AND REASONS OF DECLINE

Summary

The article is devoted to the pantomimic plastic theatre of Belarus of the 70 90 years of the XX century. The author analyzes 
cultural-historical preconditions of occurrence and socially-philosophical reasons o f disappearance of the pantomimic amateur 
theatre and investigates opportunities of development o f the european theatrical concepts in the bclarusian theatrical culture.
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С У П Ь  Ц З Ю А Н Ь

Т Е А Т Р  ЧУ АН ЬЦ И  Э ПО ХИ М И Н  И ЕГО З Н А Ч Е Н И Е  
В ИСТОРИИ М У З Ы К А Л Ь Н О Г О  ТЕА ТРА К И Т А Я

Бс.ю/пх с кш) .'осуііарсіішсшіый упшісрсшіісііі ку.іынуры и искусана. Минск

Введение. К и тай ск и й  театр  зн ам ен овал  собой  появление  новой теа і  рал ьной  ф о р м ы , с о четаю щ ей  в се
бе в ы сок у ю  д р а м а т у р ги ю  с сов ерш ен н ы м  м у з ы к а л ь н ы м ,  сц ен и ч еск и м  и а к т ер с к и м  и ску сством ,  ч т о  рас
кры вается  в н ау ч н ы х  работах  со в р е м ен н ы х  к и т а й с к и х  у чен ы х  -  Ю й  Ц ю ю я («И стория  ки  тайской др ам ы » )  
и Л яо  Беня и Л ю  И аньцзуня («История ра зв и т и я  китай ского  театра»). В них авто ры , о п и р ая сь  на и сследова
ния, п ро вод и в ш и еся  на п р отяж ен и и  40 лет, а также на др е в н ей ш и е  и сто р и ч еск и е  п а м я т н и к и  и ар хи вн ы е  
Д окументы, р ек о н ст р у ю т  произведения  т р а д и ц и о н н о г о  к итай ского  теа т р а  [1;2], у т в е р ж д а ю т ,  что им енно  
в недрах древ н ей  ки тайской д р а м ы  зар о д и л и с ь  п р ед п о сы л к и  к п о яв л ен и ю  бу д у щ ей  т р а д и ц и о н н о й  п еки н 
ской оперы  X V III  в., а элем енты  ст ари н н ого  д р ам а т и ч ес к о г о  иску сства  наш ли  в о п л о щ е н и е  в современной 
китайской  опере X X  века (Лю  Ц ин сун  « М у зы к а л ь н о е  театральное и скусство: опера») [3].

М е ж д у  тем , в истории стан овл ен ия  и разви  тия м у зы к а л ь н о го  т е а т р а  К и тая  з н а ч и м о е  место з а н и м а е т  
театр чу ан ьц и . П оявивш ись  в X IV  в., в епоху  д и н а с т и и  Мин, он о к азал  о гр о м н о е  в л и я н и е  на дал ь н е й ш ее
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