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Аннотация: С давних времен один из способов удовлетворения коммуникативных 
потребностей человека -  совместное пение. Со временем оно стало играть важную роль 
процессе приобщения человека к культурному опыту поколений, постижения духовных 
ценностей, формирования мировоззрения и менталитета. Это искусство уникальных 
исполнительских, образовательных и воспитательных возможностей. Исполняя музыкальное 
произведение, человек не только является объектом музыкальной культуры, но и ее 
субъектом, так как создает художественные ценности. Это существенно облегчает и ускоряет 
процесс музыкально-эстетического воспитания, особенно если речь идет о студенческой 
молодежи.

К сожалению, в настоящее время в исполнительской любительской практике 
преобладают эстрадные вокально-инструментальные ансамбли. При этом академическому 
пению небольшим составом не уделяется должного внимания. Между тем, именно в сфере 
любительства вокальные ансамбли были бы крайне полезны.

В статье обосновывается позиция приоритетного (по сравнению с сольным и хоровым 
пением) обращения к форме вокального ансамбля в процессе эстетического воспитания 
студентов. Автор обозначает основные задачи, реализуемые с помощью этого вида 
музыкальной практики. Также затрагивает такие важные вопросы эффективного 
функционирования коллектива, как состав ансамбля, подбор репертуара, особенности 
театрализации музыкальных произведений.

Аппоіагіоп. 8іпсе апсіепі Іітез ^ іп і зіп&іп§ Ьаз Ьееп опе оГ Йіе \уауз іо заІівГу 
соттйпісаііоп пеесіз. Іп іЬе соідгзе оГ й те  іі Ъе§ап іо ріау ап ітрогіапі гоіе іп Йіе ргосезз оГ 
іпсйіійгаііоп апсі сотргеЬепзіоп оГ зрігіШаІ уаійез аз \уе11 аз іп Йіе іогтайоп оГ Йіе \уогШ отіоок 
апсі Ьеііеі'з. ТЪе аП о^оіпі зіп&іп§ Ьаз регіогтіп§ апсі едйсаііопаі роіепііаі. А регзоп регіогтіп§ 
а ріесе оГ тйзіс асіз аз ЬоіЬ ап оЬ]есі апсі зійуесі оГ тйзісаі сикиге. II такез іЬе ргосезз оГ 
тйзісаі апсі аезіЬейс еёйсаііоп тйсЬ еазіег езресіаііу атоп§ зШсІепІз.

ІМогШпаІеІу, уагіеіу зйіп§ апсі зоп§ епзетЫез ргеуаіі іп регГогтіп§ атаіейг ргасіісе 
по\уасІау8. Вйі асасІетіс зіп&іп§ іп зтаіі ^гойрз із поі &іуеп сійе айепііоп Іо. МеатуЬіІе 8ігіп§ 
апсі зоп§ епзетЫез шоііШ Ье ехігетеіу йзеШІ т  атаіейг агі.

ТЬе апісіе етрЬазіхез іЬе іЬе ргеёотіпапі гоіе оі з і г і п §  апсі зоп§ епзетЫез ( і п  сопігазі Іо 
зоіо апсІ сЬогаІ зіп&іп§) іп іЬе ргосезз оГ зШсІепІз’ аезіЬеІіс еёйсайоп із етрЬазігесІ. ТЬе айШог 
аізо ісіепіійез іЬе таіп Іазкз Іо Ье ітріетепіесі Ьу ІЬіз Іуре оГ тйзісаі ргасіісе. 8йсЬ ітрогіапі 
іззйез аз Ше сазі, герегіоіге апсі Йіе ресйііагійез оГ іЬеаШсаІ регіогтапсез аге ЮйсЬесІ йроп.

Ключевые слова: вокальный ансамбль, вокально-технические навыки, вокально­
хоровые сочинения, исполнительство, любительское творчество, музыка, музыкально­
певческие способности, пение, репертуар, студенческая молодежь, театрализация, 
эстетическое воспитание.

Кеулуоггіз: уосаі епзешЫе, уосаі апё ІесЬпісаІ зкіііз, уосаІ-ЬогаІ сотрозіііопз, 
регіогтапсе, атаіейг агі, тйзіс, тйзісаі апсІ зіп§іп§ аЬіІШез, зіп&іпё, гереПоіге, зшдепіз, 
Йіеаігісаі регГогтапсез, аезіЬейс ескюаііоп.

Важное значение в процессе всестороннего развития студенческой молодежи имеет 
эстетическое воспитание. Приобщение студентов к высокохудожественным ценностям 
различных видов искусства, в частности музыкального, способствует раскрытию 
личностного потенциала человека, готового по своим деловым качествам, жизненным 
позициям, интеллектуальному развитию, кругозору обеспечить общественное и культурное 
развитие страны. Одно из самых общедоступных видов музыкально-эстетического воспитания и 
духовно-нравственного развития молодежи в силу своей демократичности -  пение (хоровое, 
ансамблевое и сольное).

На современном этапе прослеживается явный интерес к сольному эстрадному пению. 
Этому способствуют как повсеместные пиар-акции, широкомасштабные рекламы в 
средствах массовой информации, так и наметившиеся в музыкальной культуре общества
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еніійй к камерности и мобильности. В то же время, например в Беларуси, не угасает 
^ ^ о е с  к хоровому академическому исполнительству. Тому свидетельство -  не только 

ичие в стране существенного количества музыкально-просветительских проектов, на 
0®тог>ых свое мастерство демонстрируют академические хоры [3], но и увеличение 
к°  ества студенческих хоровых коллективов.
К Мы же хотим обратить внимание, что в условиях современной жизни приемлемым 

пом м узьпсального исполнительства может стать ансамблевое пение.-По сравнению с 
ным, ОНО (равно как и хоровое исполнительство), объединяя единомьппленников, 

вивает у молодежи чувства сотрудничества и товарищества, взаимопомощи и поддержки, без 
^оіорых немыслимо коллективное исполнение музыки. К тому же любители пения, лишенные 

кйХ голосов, в вокальных ансамблях занимаются охотнее, чем сольным пением. 
гтоеимушество же ансамблевого исполнительства перед хоровым пением заключается в том, 
что для успешной творческой работы нет необходимости в наличии большого количества 
участников и материальных затрат, специально оборудованного просторного помещения. В 
отличие от хоровых занятий каждому певцу вокального ансамбля можно уделить 
йНд ИВидуальное внимание. Поэтому занятия в ансамбле значительно больше, чем в хоре, 
п ов ы ш аю т ответственность каждого участника за качественный уровень выступления. Таким 
образом, ансамблевое пение позволяет достичь большей результативности в совместной
исполнительской работе.

Вокальный ансамбль -  это малая форма совместного вокального музицирования. 
Среди основных задач, реализуемы х эти м  видом  исполнительства -  расш ирение  
м узы кально-эстетического кругозора и повышение общ его культурного уровня; воспитание  
у студентов умения решать музы кально-художественны е задачи совместно с другими  
участниками ансамбля; совершенствование вокально-ансамблевых умений (выстраивать 
координацию  м еж ду слухом  и голосом, общ ий исполнительский строй, слышать аккорды, 
контролировать свое исполнение в общ ем  звучании ансамбля, совершенствовать вокально- 
дикционные навыки и пр.); развитие эмоциональной выразительности и мн. др.

Вокальный ансамбль -  исполнительский коллектив, состоящий не менее чем из трех 
человек. Это может быть женское трио, женский квартет, смешанный квартет (8АТВ), 
неполный смешанный состав (8АТ, 8АВ); возможны и другие варианты. Количество 
участников может варьироваться, но при этом голоса каждой партии целесообразно 
удваивать. На это есть следующие причины: 1) стремление достижения более сочного 
звучания (в унисоне несколько голосов дают обертоновую структуру голоса, необходимую 
для формирования яркого тембра); 2) обеспечение большей надежности бесперебойной 
работы коллектива. Следует принять во внимание, что в ансамблях полезно готовить 
«регулятора», тге^певца, знающего смежный голос (по аналогии с оркестром). Это позволит 
избежать тех нейриятных ситуаций, когда из-за неявки обоих певцов одной партии 
срывается выступление. Риск отмены выступления неизмеримо возрастает для ансамбля 
сольного вида. Но и здесь можно предложить выход из положения: подобрать репертуар для 
меньших составов. Например, в квартете учат произведения для трио и дуэта; в квинтете -  
для квартета, трио и дуэта [4, с. 14].

Наличие в работе коллектива разнообразного репертуара -  это не только способ 
расширить общий кругозор певцов, но и в целом решить ряд вопросов музыкального 
воспитания. Правда, систематизированный подбор вокально-хоровых сочинений, 
призванных обеспечить планомерное, последовательное развитие и совершенствование 
профессиональных навыков исполнителей -  одна из сложных задач. Прежде всего, выбор 
произведений должен способствовать дальнейшему развитию музыкально-эстетического 
вкуса студентов. Этому критерию соответствуют произведения старинной музыки 
(канцонетты, виланеллы и пр.), сочинения русских и зарубежных классиков, современных 
композиторов, обработки народных песен. Однако сложность заключается в том, что 
достаточно большое количество произведений (среди которых сочинения, предназначенные 
Для различных составов вокальных ансамблей), написано для академических певцов-
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солистов. Большинство таких сочинений предполагает наличие профессиональна 
вокальных голосов. Это создает определенную трудность в использовании подобно^ 
вокального репертуара в работе певцов-любителей, так как порой их певческие возможность 
весьма ограничены. В связи с этим, подбирая репертуар, многие руководители вокальных 
ансамблей ориентируются на хоровые произведения, которые не подразумевают звучание 
большого хорового коллектива, а именно -  не сложные по фактуре и форме, с ясной 
гармонической вертикалью.

С особой остротой перед руководителями вокальных коллективов встает задача 
скорейшего формирования и совершенствования вокально-технических навыков поющих 
единой манеры пения (особенно если речь идет о вокальной работе с иностранным^ 
студентами). Без них (вокальных навыков), как известно, не возможно дальнейшее развитие 
как голосов поющих, так и всего комплекса музыкально-певческих способностей. Таким 
образом, при подборе репертуара, целесообразно обратиться к хоровым вокализам 
например, П. Чайковского, М. Парцхаладзе, А. Флярковского, Д. Френкеля и др.

В работу также полезно включать транскрипции инструментальных сочинений 
(фортепианных, оркестровых и пр.). В исполнительской вокально-ансамблевой практике они 
способствуют углублению артикуляционной, фразировочной, тембральной, фактурной 
палитры совместного звучания, без чего немыслимо понимание всего богатства, заложенного 
в художественно-содержательную сферу музьпсального искусства. Можно самим делать 
переложения инструментальных произведений, или обратиться к уже готовым материалам 
как, например, сборник «Хрестоматия по хоровому сольфеджио» [2]. Он состоит из 
знакомых студентам сочинений различных стилей. Работа над этими произведениями 
способна дать особое эстетическое удовольствие, компенсируя содержащиеся в них 
исполнительские трудности. К тому же, педагогу-хормейстеру и студентам представлена 
область для творчества: обращение к приемам звукоподражаний и предварительный подбор 
вокализируемых слогов, для использования фонетических возможностей в процессе 
приобретения вокально-хоровых навыков.

Особый интерес у студентов вызывают произведения, написанные в джазовом стиле, 
а также переложения популярных современных песен. Однако следует учитывать, что 
эстрадное пение предполагает иную манеру исполнения, характеризующуюся более 
открытым и облегченным вокальным звучанием. Работа над освоением джазового стиля 
потребует дополнительного времени, поэтому особое значение в этом контексте приобретает 
жанр спиричуэлса. Как правило, спиричуэлсы в хоровых и ансамблевых обработках 
исполняются в академической манере, хотя в самих произведениях используются интонации, 
синкопированные ритмы, гармония, близкие к джазу. Таким образом, подвижные 
спиричуэлсы студенческая молодежь исполняет с удовольствием.

Кроме оригинальных произведений, специально написанных для вокальных групп, 
часто приходится включать в репертуар одноголосные песни. В таком случае руководителю 
ансамбля важно уметь делать обработки и переложения в соответствии с составом 
коллектива и его вокально-техническим возможностями [1, с. 25].

Таким образом, говоря о репертуаре студенческого вокального ансамбля, следует 
придерживаться нескольких широко распространенных правил: репертуар должен 1) быть 
высокохудожественным, 2) носить воспитательный характер, 3) соответствовать возрасту и 
пониманию студентов, их вокально-техническим возможностям, 4) в большинстве своем 
состоять из произведений а'сарреііа, благодаря которым хорошо развивается слух и чистота 
интонирования.

Еще один важный момент -  необходимо, чтобы произведения нравились участникам 
ансамбля. Репертуар, доставляющий моральное и  эстетическое удовольствие, исполняется с 
особым эмоциональным посылом. Украсить выступления студенческих вокальных 
ансамблей и придать им неповторимое настроение помогут приемы эпизодической  
театрализации музыкальных произведений. Легкие танцевальные движения (переступания, 
полуповороты), щелчки, хлопки, которые подчеркивают ритмическое начало в
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■  п о в ед ен и и , избавят концертирующий коллектив от статической формы, дополнят 
Е ^ я м и к У  м узы кального содержания сценической, зрелищной выразительностью. Однако 
Енпгп^овать элементы театрализации надо осторожно и тонко, особенно в условиях 

!!!лбительских коллективов. При разработке сценического поведения участников ансамбля 
по и сходи ть из той простоты и увлеченности, которые так свойственны народным 

ггерам. Навязчивая театрализация песни может только исказить ее образ. Важно 
В ы дер ж и в ать ся  художественного вкуса и  чувства меры, избегая при.*, этом штампов в 

неоправданных, надуманных жестов. Не стоит стремиться дословно 
* т о с г р и р о в а т ь  текст. Главно -  передать основной смысл, сюжетную канву, настроение.

Подводя итог всему выше сказанному, еще раз отметим, что на современном этапе 
ажное значение в приобщ ении студенческой м олодеж и к отечественным и зарубеж ны м  

ы кально-культурны м ценностям приобретает академическое ансамблевое пение. Н е 
подлежит сомнению тот фак, что этот вид исполнительской практики, с  богатыми  
и ст о р и ч еск и м и  корнями, содерж ит мощный воспитательный потенциал. Благодаря своей  
мобильности и некоторым специфическим формам работы, вокальный ансамбль, как форма 
лю бительского музьпсального творчества, имеет ряд преимущ еств перед сольным и хоровым  
пением . Обращаясь к вокальному исполнительству, м ож но не только решить многие  
восп и т а ет л ь н ы е задачи, но и обеспечить студентам инетерсный, познавательный и  
насы щ ен н ы й  досуг.
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Аннотация: В настоящей статье, отражающей результаты авторского исследования 
протестных настроений в Ставропольском крае, рассматривается проблема разрушения 
социального консенсуса в обществе, которая в последнее время обретает все большую
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