
Беларускія народныя 
музычныя інструменты: 

эвалюцыя развіцця 
(учора і сёння)

еларускія народныя музычныя інструменты — артэфакты мастацкай фальклорнай 
творчасці. Разам з майстрамі, намаганнямі якіх інструменты нараджаюцца, музы- 
кантамі, якія на іх іграюць, музыкай, якая ствараецца творчай фантазіяй выка- 
наўцаў і народам, эстэтычныя патрабаванні якога заахвочваюцца, яны  фарміру- 
юць унікальны свет народна-інструментальнай культуры.

Створаныя народам, з ’яўляючыся неад’емнай часткай светапогляду,
звычаяў, абрадаў, свят і штодзённага побыту народа, музычныя інструменты па 

праве называюцца народнымі.

3 дапамогай музычных інструментаў нашы продкі наладжвалі кантакт з па- 
таемнымі сіламі навакольнай прыроды падчас абрадаў каляндарна-земляробчага і сямей- 
на-побытавага кола, перадавалі папераджальныя сігналы, стваралі ўмовы для аднаўлення 
фізічных сіл і страчанай эмацыянальнай раўнавагі і інш. Без гучання народных інструмен- 
таў цяж ка ўявіць жыццё беларускай вясковай абшчыны.

Сярод музычных інструментаў беларускага народа шмат «тутэйшых» — тых, што 
нарадзіліся на нашай зямлі. Часцей за ўсё гэта даволі простыя па канструкцыі гукавыя пры- 
лады: свісцёлкі, дудкі, жалейкі, пастуховы драўляныя трубы і некаторыя іншыя.

Інструменты, канструкцыйна больш складаныя, часцей за ўсё былі запазычаны 
беларусамі з іншых культур. Адкрытая еўрапейская арыентацыя беларускай культуры пад- 
час існавання Вялікага Княства Літоўскага і змяніўш ая яе накіраванасць на расійскую куль- 
туру пасля ўваходжання Беларусі ў склад Расійскай імперыі значна паўплывалі на музычны 
інструментарый беларусаў. У прыватнасці, у эпоху Вялікага Княства Літоўскага дзякуючы 
беларускім магнатам, студэнтам, якія вучыліся ў еўрапейскіх універсітэтах, вайскоўцам, а 
таксама іншаземным запрош аным да каралеўскага двара і вандроўным музыкантам, былі 
прыўнесены ў беларускую культуру ліра, дуда, скрыпка, цымбалы. У 18— 19 стагоддзях з 
Расіі ў беларускую музычную культуру прыйшлі балалайка, гітара, гармонь.

Запазычаныя інструменты вельмі хутка прыжыліся і сталі часткай духоўнай куль- 
туры народа. Строй і гукарад тых, што падабаліся вясковым музыкантам і жыхарам па сваіх 
выразных якасцях, былі прыстасаваны да традыцыйнай музыкі і ў хуткім часе пачалі выра- 
бляцца мясцовымі майстрамі. Такія інструменты ўсё часцей гучалі падчас святаў і абрадаў, 
актыўна ўключаліся ў абшчынны побыт і з цягам часу набывалі статус народных.
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Веіашзіап іЫк 
шцзісаі іпзішшепіз: 

ЕуоЬ йоп оШеуеІоршепІ 
(уезіегсіау апсі іоаау)

еіагцзіап іЫк шцзісаі іпзігцтеп із аге іЬе агІіГасІз оГ аг1І8Ііс Гоікіоге. То§еіЬег \уі1:Ь Ше 
шазіегз, \уііЬ \уЬо8е еЯогІ8 іЬе іпзігцтепів аге Ьогп, т іш с іап з  \уЬо ріау оп іЬ е т , 
тіі8Іс, \уЬісЬ І8 сгеаіесі Ьу сгеаііуе іта§ іпаІіоп  оГ агіізіз апсі реоріе, \уЬозе аезіЬеІіс 
ге^ш гетепіз аге епсоііга§есІ, іЬеу & г т  а іт і^ ііе  \\югЫ оі~ Гоік іпзігцтеп іаі сцІШге. 
Сгеаіесі Ьу реоріе ап(1 Ьеіп§ ап іп1е§га1 рагі о5іЬе \ у о гМ , сц зіотз, гіШаІ8, Гезііуаіз апсі 
сіаііу Ііі'е, тывісаі Іп8ігцтеп1;8 оііеп аге гі§Ьі1у саііесі і'оік опез.

\УкЬ тц зіса і іпзігцтепіз, оцг апсезіогз аггап§ес! сопіасі \уі1;Ь Ьісісіеп іогсез 
оГ епуігоптепіаі паШге сіцгіп§ сегетопіез оі' са1еп<1аг-а§гісц1Шга1 апсі Г а т ііу -с о т т ц -  

пііу сігсіе, 1гі§§егесі а іагтз, сгеаіесі сопсііііопз іог і:Ье гезіогаііоп оГ рЬузісаІ 5Ігеп§1:Ь апсі 
|  іЬе Іозі ето ііо п а і Ьаіапсе апё 80 оп. \УііЬоц1: іЬе зоцпсі о5 Гоік іпвігцтепів іі: із ёіШсЫі іо іт а § -  

іпе іЬе Ме оГ іЬе Веіагцзіап уі11а§е с о т т ц п ііу .

А т о п §  іЬе тц зіса і іпзігы тепіз оі7 іЬе Веіагцзіап реоріе іЬеге аге а Іоі о^ «Іосаі» опе’з — 
Ьогп оп оцг Іапсі. Мозі: ойеп іі: І8 ац<ііо сіеуісез оГ гаіЬег з ітр іе  ёезі§п: \уЬі5ІІе5, ріре5, 5аскЬцІ5, 
разіогаі шоосіеп рірез апё оіЬегз. Мцзісаі іпзігцтепіз, \уЬісЬ аге 8ІгцсШга11у т о г е  сотріісаіе, 
Веіашзіапз Ьауе Ьоггошесі і 'гот оіЬег сіікіігез. Ореп Ецгореап огіепіаііоп оГ іЬе Ве1агц5Іап сЫ- 
Шге ёцгіп§ іЬе ехі5Іепсе оГ іЬе Сгапсі ОіісЬу оГЬііЬцапіа апё К.Ц55Іап огіепіаііоп о^ сцІШге айег 
іЬе епігу оГ Ве1агц5 іпіо іЬе Кц55Іап Е тр іге  §геаі1у іпйыепсесі іЬе тцвісаі ітіхш пеп ів  оГ іЬе Ве- 
1ат8Іап8. 5о, сіцгіп§ а регіосі оі7іЬе Сгапсі ЭцсЬу оі'ЬііЬцапіа сіце Іо іЬе Веіагцзіап та^п аіез, 8Ш- 
сіепіз зШс1уіп§ іп Ецгореап цпіуегзіііев, іЬе т ііііагу  т е п  апсі іогеі§пегз, \^Ьо \уеге іпуііесі Іо іЬе 
гоуаі соцгі: апсі а Ігауе1іп§ т ш іс іа ш , Іуге, сіцсіа (Ьаск-рірез), зкгурка (йсісііе), ІзутЬаІу (сутЬаІо) 
\уеге Ьгоц§Ьі іпіо іЬе Веіашзіап сыІШге. Іп іЬе 18,ь — 19іЬ сепШгіе5 Ьаіаіаіка, §ці1:аг, Ь агтоп іса 
с а т е  іпіо Веіагшіап тцзіса і сцІШге Ггот Кцззіа.

Воггошесі іпзігцтеп із уегу ^ідіскіу зеіііесі сіошп апсі Ь есо те  а рагі оГ іЬе зрігіШаІ сці- 
Шге. Тшііп§ зузіетз апсі Іопе г о \ уз оГ іЬове іпзігцтеп із \уЬісЬ Ь есате  роріііаг а т о п §  соцпігу 
тцзісіапз апсі гезі<іепІ:5, шеге асіаріесі Іо іЬе Ігасііііопаі ты5Іс апсі 500П Ье§ап Іо Ье ргосіцсесі Ьу 
паііуе сгаЙ5теп. 5цсЬ тц^ісаі іп5І:гцтеп1:5 оАеп 50ітсіес1 сіцгіп§ іЬе Ьо1і<іау5 апсі гіШаІз апсі \уеге 
асііуеіу іпуоіуесі іп с о т т ц п ііу  Іііе апсі ас^шгесі а 5ІаШ5 оГ іЫк іп5Ігцтеп1:5.

Но\уеуег, іЬе Веіагц^іап іоік іш іт т е п іа і  сіііічге іпсЫсіесі поі опіу пе\у т ш і-  
саі іпз1:гцтеп1:5, Ьііі ако  Ьогго\уеё тц5Іс, т ш іс а і  ІесЬпі^ііе8. Роік іш іт т е п іа і  сЫШге 
оГ В е іатз  \уаз §гасіііа11у ехрапс1іп§ апсі епгісЬіп§, Ы1іп§ шііЬ а уагіеіу оі- ІітЬге8-со1оцг8.
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ХГ азам з тым у беларускую народна-інструментальную культуру ўваходзілі не толькі новыя 
+ч| музычныя інструменты, але і запазычаныя музыка, выканальніцкія прыёмы. Народна-ін- 
я  струментальная культура беларускага народа паступова пашыралася і ўзбагачалася, квітне- 
|  ла разнастайнымі тэмбрамі-фарбамі.

Здаўна асноўнымі формамі выканальніцкай інструментальнай традыцыі з’яўлялі- 
> ся сольная і ансамблевая. Сольна, ці паасобку, аматары ігралі, радавалі сябе і сваіх родных 

гукамі балалайкі, мандаліны, акарыны. У полі летам, а зімою ў хаце забаўляліся пастухі, ігра- 
ючы на дудцы ці жалейцы. Сольнае выкананне было характэрна і для лірнікаў — вандроў- 
ных музыкантаў-старцаў. Дудары, скрыпачы, пазней і гарманісты даволі часта дэманстра- 
валі сваё майстэрства валодання інструментам, напрыклад, падчас вяселля або вячорак.

Акрамя гэтага, амаль у кожнай вёсцы існавалі інструментальныя ансамблі пра- 
фесійных вясковых музыкантаў. Часцей за ўсё ў іх складзе былі 2—4 чалавекі, якія выкон- 
валі заказ абшчыны і яе асобных прадстаўнікоў. Аднак часам для выканання вясковых пе- 
сень і танцаў з нагоды нейкіх урачыстасцей мясцовыя магнаты запраш алі вялікія капэлы 
народных музыкантаў з 10— 12 чалавек.

Аналіз фоназапісаў і расш ыфраваных фалькларыстамі сольных і ансамблевых 
найгрышаў, запісаных ад народных музыкантаў, сведчыць аб іх незвычайна высокім узроўні 
валодання інструментам, багатай фантазіі, разнастайнасці падыходаў да творчага працэсу.

У пачатку 20 стагоддзя моладзь, натхнёная рэвалюцыйнымі ідэямі, пакідала род- 
ныя мясціны і імкнулася ў горад будаваць новае жыццё, скарыстоўваць новыя магчымасці і 
шляхі самавыяўлення, што спрыяла папулярызацыі беларускіх народных музычных інстру- 
ментаў. Незвычайны выгляд, своеасаблівы тэмбравы каларыт, нацыянальная самабытнасць 
гучання гэтых інструментаў і, безумоўна, талент народных музыкантаў прыцягнулі ўвагу 
творчай інтэлігенцыі — мастакоў, паэтаў, артыстаў, музыкантаў. Іх намаганнямі народныя 
музычныя інструменты ў хуткім часе «выйшлі» на сцэну.

Відавочна, новыя акустычныя ўмовы існавання інструментаў патрабавалі пра- 
вядзення работ па іх адаптацыі да іншай музыкі, іншых эстэтычных крытэрыяў, якія склалі- 
ся ў агульнаеўрапейскай сцэнічнай практыцы і якімі кіраваліся слухачы канцэртных залаў. 
Дзякуючы нястомнай энергіі і таленту музыканта-аматара Дзмітрыя Захара і фартэпіяннага 
настройш чыка Канстанціна Сушкевіча беларускія дудка, цымбалы і ліра арганічна ўпісаліся 
ў прынцыпова новае для іх сцэнічнае асяроддзе. Тым самым прадвызначылася адначасовае 
існаванне беларускіх народных музычных інструментаў у двух вымярэннях: аўтэнтычным, 
натуральным для іх, і ў штучным, сцэнічным.

На жаль, Першая і Другая сусветныя войны, сацыяльная і тэхнічная рэвалюцыі, 
імклівы наступ цывілізацыі карэнным чынам змянілі ўмовы існавання традыцыйнай бела- 
рускай культуры. Сцэна паступова стала бадай ці не адзіным арэалам выканальніцтва на 
народных музычных інструментах. Шмат якія з іх увогуле сышлі ў нябыт.РЕ
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VЗіпсе оЫеп 1ігпе8 іЬе шаіп Гогшз оГ рег& гтіп§  Ігаёіііопз \уеге іпвігцтепіаі зоіо апё епзетЫ е 
опе8. А таіецгз ріауей зоіо еп]оуіп§ іЬетзеІуез апсі іЬеіг геіаііуез шііЬ іЬе зоцгкіз оГіЬе Ьаіаіаіка, 
тапсіоііп, осагіпа. Іп іЬе з ц т т е г  іп іЬе ЯеЫ апсі іп \уіп!ег аі Ь о т е  зЬерЬегсІз Іоок ріеазше ріау- 
іп§ а сіцсіка (ріре) ог а гЬаІеука. 5о1о \уаз аІ80 ойеп ріауесі Ьу 1угІ8Із — г о у і п § тцзісіапз-еісіегв. 
^Ц(іаг8 (Ьа§рірегз), у і о і і п і з і з , апё Іаіег ассогсііопізіз оАеп сіетопзігаіеё іЬеіг та з іе гу  <іцгіп§ а 
\уесісііп§ ог еуепіп§ рагііез.

Везіёез іп а іт о з і  еуегу уі11а§е іЬеге шеге іпзігцтеп іаі епзетЫ ез оГ ргоГеззіопаІ уі11а§е 
тцзісіапз. Мозі ойеп іЬеге \уеге оуег 2—4 реоріе, \уЬо саггіесі оці іЬе огсіег оГ іЬе с о т т ц п ііу  
апсі ііз іпсітсіцаі т е т Ь е г з . Б о т е ііт е з , Ьошеуег, Іо р ег іо гт  зіп§іп§ апсі сіапсіп^, сіеёісаіесі Іо 
іЬе паііуе се1еЬгаІіоп8, та§паІез іпуііесі §гоцрз оГ т іш сіап з, соп8ізііп§ оГ оуег 10 ог 12 регзопз. 
ТЬе апа1у8із оГ рЬопо§гатз апсі зоіо апсі епзетЫ е Гоік Шпез гесогсіесі Ггот Гоік т ш іс іа ш  апсі 
ёесгуріесі Ьу Гоікіогізіз, зЬо\уз ііз Ьі§Ь Іеуеі оГ тазіегіп ^  іЬе іпзігцтеп і, гісЬ Гапіазу апсі а §геаІ 
уагіеіу оГ ісіеаз аЬоцІ іЬе сгеаііуе ргосез8.

Іп іЬе еагіу 20іЬ сепШгу, уоші§ реоріе, іпзрігесі Ьу іЬе геуоіііііопагу ісіеаз, ІеЙ іЬеіг па- 
Ііуе агеаз апсі гцзЬесі Іо іЬе Іошп Іо Ьцііё а пеш ІіГе, Іо Ігу оці пеш роззіЬіІіІіез апсі шауз оГ 8е1Г-ех- 
ргеззіоп, \уЬісЬ сопІгіЬцІесі Іо іЬе рорціагігаііоп оГ іЬе Веіагцзіап Гоік тц зіса і іпзігцтепіз. Ііп- 
цзцаі Гогт, ресЫіаг іітЬ ге  со1оцгіп§, Ше паііопаі ісіепіііу оГ зоцп<ііп§ оГ іЬезе іпзігцтеп із апсі, 
оГ соцгзе, іЬе іаіепі оГ Гоік тызісіапз аНгасІесІ іЬе аііепііоп оГ іЬе сгеаііуе іпіеііідепівіа — агіізіз, 
роеіз, асіогз, т ш іс іа ш . Оце Іо іЬеіг еГГогІз Гоік тц зіса і іп зігцтеп із зооп арреагесі оп іЬе зсепе.

ОЬуіоцзІу, іЬе пе\у асоцзііс сопсііііопз оГ іЬе ехівіепсе оГ іп зігцтеп із гедцігесі \\югк 
оп іЬеіг асіаріаііоп Іо оіЬег тц з іс  апсі оіЬег аезіЬеііс сгііегіа, \уЬісЬ \уеге іп ргеуаі1іп§ ргас- 
йсе іп іЬе Ецгореап 8іа§е апсі \уеге цзцаі Гог іЬе ацсііепсе оГ сопсегі Ьаііз. ТЬапкз Іо Л е  Ііге- 
Іезз епег§у апсі Іаіепі оГ ата іец г  т ш іс іа п  О хтіігу  2аЬЬаг апсі ріапо Шпег Сопзіапііпе 5цзЬ- 
кеуісЬ Веіагцзіап сішіка (ріре), ІзутЬаІу апсі Ііга (Іуге) ог§апіса11у Пйесі іпіо а Ьгапсі пе\у Гог 
іЬ е т  з1а§е епуігоптепі. ТЬцз зіпшНапеош ехізіепсе оГ іЬе Веіагцвіап Гоік тц зіса і іп зігцтеп із 
іп 1\уо сіітепзіопз: ап аціЬепІіс, паШгаІ Іо іЬ е т , апсі іп іЬе агіійсіаі, зсепіс \уаз ргесіеіегтіпесі. 
ІіпГогШпаІеІу, іЬе Рігзі апсі 5есопсі ^УогІсі \Уагз, зосіаі апсі ІесЬпо1о§іса1 геуоЫііопз, іЬе гарісі 
асіуапсе оГ с т ііх а ііо п  гасіісаііу сЬап§есі іЬе сопсііііопз оГ ехізіепсе оГ іЬе Ігасііііопаі Веіагшіап 
сцІШге. ТЬе зсепе Ьаз §гас!ііа11у Ь есо те  аітозі: іЬе опіу ЬаЬіІаІ оГр1ауіп§ паііопаі тц зіса і іп з іт -  
т е п із . Мапу оГ іЬ е т  еуеп шепі іпіо о Ы і у і о п .

Выі; іп іЬе еагіу 1980з, іЬе зсіепіійс рцЫісаІіоп оГ паііопаі гезеагсЬ \\югкег оГ еіЬпіс 
іпзігцтеп із І.Б. Ыагіпа сіесіісаіесі Іо іЬе сііуегзііу ап<і цпцвцаі гісЬпезз оГ паііопаі іш іт т е п із ,  
іЬе сотріісаіе  ЬізІогу оГ іЬе огі§іп ап<і зосіаі ГцпсІіопіп§ оГ т ш іс а і  іп зігцтеп із оГ іЬе Веіагшіап 
уі11а§е, сопІгіЬцІесі Іо гаізіп§ іЬе дцезііоп оГіЬе шіі^ііепезз оГ_)ш1: аціЬепІіс іпзігцтеп іаі тцзіса і 
сцІШге оГ іЬе Веіагцзіап реоріе.РЕ
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- і^ .л е  ў пачатку 1980-х гадоў навуковае выданне айчыннага этнаінструментолага І.Д. На- 
зінай, прысвечанае шматграннасці і незвычайнаму багаццю нацыянальнага інструмента- 
рыя, складанай гісторыі паходжання і сацыяльнага функцыянавання музычных інструмен- 
таў беларускай вёскі, спрыяла пастаноўцы пытання аб унікальнасці менавіта аўтэнтычнай 
інструментальнай музычнай культуры беларускага народа.

У 1990-я гады ў межах новай фальклорнай хвалі, руху за нацыянальную незалеж- 
насць і адраджэнне Беларусі энтузіясты-прыхільнікі беларускага фальклору актыўна звяр- 
нуліся да рэканструкцыі народных музычных інструментаў. Уладзімір Гром і Уладзімір Пузы- 
ня, Аляксандр Лось і Тодар Кашкурэвіч, Аляксандр Крамко, Віктар Кульпін, Ігар Мангушаў і 
многія іншыя прадстаўнікі беларускай інтэлігенцыі ўзяліся за складаную работу па вяртанні 
народу страчаных каштоўнасцей нацыянальнай інструментальнай музычнай культуры.

За нейкія дваццаць гадоў у канцэртна-сцэнічную практы ку ўвайшлі музычныя 
інструменты, характэрныя для ўсіх без выключэння рэгіёнаў краіны. З ’явілася і шмат май- 
строў, якія выраблялі беларускія народныя інструменты не толькі мадыфікаваныя, што 
адпавядалі сучасным патрабаванням і на якіх было б магчыма выконваць музыку розных 
стылявых накірункаў: еўрапейскую акадэмічную, беларускую народную, кантры, рок і ін- 
шую, але і калісьці тыповыя для аўтэнтычнай традыцыі.

Паступова пачалася работа па адраджэнні традыцый народна-інструментальнага 
выканання. У дзіцячых музычных школах, каледжах, гімназіях выкладчыкі-энтузіясты ар- 
ганізавалі класы навучання ігры на дудцы, жалейцы, акарыне, дудзе. Беларускі дзяржаўны 
ўніверсітэт культуры і мастацтваў прапанаваў для абітурыентаў новую спецыялізацыю — 
народныя духавыя інструменты.

Сёння музычныя інструменты беларускага народа можна пачуць на фестывалях і 
конкурсах, на святах і навуковых канферэнцыях, у філарманічных залах, на кірмашах і вы- 
ставах. Добра вядомы яны і па-за межамі краіны дзякуючы гастрольнай дзейнасці прафесій- 
ных, аматарскіх і вучэбных творчых калектываў Беларусі. Голас старажытных інструментаў 
упрыгожвае гучанне шматлікіх ансамбляў — інструментальных, харавых, харэаграфічных. 
Да выкарыстання народных музычных інструментаў усё часцей звяртаю цца айчынныя кам- 
пазітары. На добраахвотных пачатках ствараю цца музейныя калекцыі.

Н ародныя інструменты стагоддзямі гучалі на роднай зямлі. Яны ўпрыгожвалі 
штодзённы побыт, неслі працавітым беларусам радасць і аптымізм, надзею на светлую бу- 
дучыню. Таму не дзіва, што народная інструментальная музычная традыцы я як  самастой- 
ная, унікальная праява духоўнага жы цця беларусаў, як сусветная мастацкая каштоўнасць 
сёння знаходзіцца ў цэнтры ўвагі не толькі навукоўцаў і музыкантаў-прафесіяналаў, але і 
шматлікіх аматараў — прыхільнікаў айчыннай культуры.

Н.П. Яканюк,
доктар мастацтвазнаўства, прафесар.
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Л  1 п  Ше 19908, цгкіег Ше пе\у Іоік шауе апсі іЬе тоуеш епі; 5ог паііопаі іпёерепёепсе апсі Ше ге- 
+:я  уіуаі о5 Веіагцз, Ше Веіагцзіап Гоікіоге Гапз асііуеіу арргоасЬе<1 Іо іЬе гесош іш сііоп о^ Ы к  т ц -  
:|І зісаі іпзігцтепіз. Ш асігітіг Н го т , ІЛ ай гіт іг  Ріігупіа, Аііахапсіг Ьоз апсі Тосіог КавЬкчгеуісЬ, 

Аііахапсіг К гатко , Уікіаг Кіііріп, Шаг Мап§ц8Ьац апсі т а п у  оіЬег гергезепіаііуез оГ Веіагцвіап 
* іпіеііі^епігіа Іоок цр іЬе Ьагсі \уогк іог геШгпіп§ іЬе Іозі: уаіііез оГ іЬе паііопаі іпзігцтепіаі т ш іс  

Іо іЬе реоріе.

Рог з о т е  1\уеп1у уеагз тц зіса і іпзігцтепіз, с о т т о п  Іо аіі, \уііЬоці ехсерііоп, іЬе ге- 
§іоп8 оі" іЬе соцпігу Ь есате  ге§ц1аг іп сопсегі апсі {Ьеаігісаі ргасіісе. А іоі оГ пе\у тазіегв ар- 
реагесі; іЬеу соціё ргосіцсе пог опіу тоё ій есі Веіагцзіап Гоік іпзігцтепіз, ассогсііп§ Іо тосіегп 
гедцігетепіз апсі оп \уЬісЬ іі: І8 роззіЫе іо р е г іо гт  тц з іс  оГ (іійГегепІ: зіуіез сіігесііопз (Ецгореап 
асасіетіс, Веіагцзіап Гоік, соыпігу, госк апй оіЬег опез), Ьці аізо іі І8 роззіЫе Іо р е г іо гт  Іурісаі 
тц8Іс іог іЬе аціЬепІіс Ігасііііоп.

СгасіцаІІу іЬе \\югк Ье§ап оп іЬе геуіуаі о{ іЬе Ігасііііопз оі" іоік іп з іт т е п іа і  т ц -  
зіс-такіп§. Іп іЬе сЬіЫгеп’з т ц з іс  8сЬооІ8, со11е§е8, Ьі§Ь 8сЬоо1з ІеасЬегз епіЬцзіазІз ог§апігесІ 
сіавзев оп 1гаіпіп§ р1ауіп§ сііісіка, гЬаіеука, акагупа, сііісіа. Веіагцзіап 8іа1е Цпіуегзііу оі' Ссіі- 
Шге апсі Агіз Ьаз ойегесі Іо ргозресііуе 8ШсіепІ8 а пе\у зресіаіігаііоп — іоік \уіпсі іпзігцтепіз. 
Тосіау іЬе Веіагішап іоік тцзіса і іпзігцтеп із сап Ье Ьеагсі аі іезііуаіз апсі сотреііііоп з аі: Ьоіі- 

сіауз апсі зсіепіійс сопіегепсез, іп сопсегі Ьаііз, аС Гаігз апсі ехЬіЬШопз. ТЬеу аге \уе11 кпо\уп оці- 
зісіе іЬе соцпігу сіце 1о іЬе Іоіігіп§ о5 ргоіеззіопаі, ата іец г  апсі 1гаіпіп§ оі" сгеаііуе соііесііуез оі" 
В еіатз. ТЬе уоісе оі" апсіепі іш іш т е п із  ёесогаіез зоцпсі оГ т а п у  епзетЫ ез — іп з іт т е п іа і ,  сЬо- 
гаі, сіапсе опез. Маііопаі сотрозегз аге іпсгеазіп§1у Шгпіп§ Іо іЬе цзе оі"іоік тц зіса і іпзігцтепіз. 
М ц зец т соііесііопз аге сгеаіесі оп уоіцпіагу Ьазіз.

Роік іп з іт т е п із  зоцпсіесі іог сепііігіез іп іЬеіг паііуе іапсі. ТЬеу Ьеаіііійесі сіаііу ІіГе, 
саггіесі р у  апсі о р і іт із т ,  Ьоре іог а Ьгі§Ьіег І'цШге Іо Ьагсі\уогкіп§ Веіатзіапз. ІІ із іЬегеіоге поі 
зіігргІ8Іп§ іЬаІ іЬе іоік іпзігцтеп іаі т ііз іс  Ігаёіііоп а8 ап іпёіуісіцаі, ідпі^ііе тап ііезіаііоп  оі' іЬе 
зрігіШаІ Іііе оі- Веіагцзіапз, аз іЬе \ у о г 1сГз  агіізііс уаШе, Іосіау із іп іЬе сепіег оі" аІІеіШоп поі опіу 
о5 зсЬоІагз апсі ргоіеззіопаі тцзісіапз, Ьці аізо оГ т а п у  Гапз — Гапз оГ іЬе паііопаі сЫШге.

N. Уакопуіік,
Оосіог о/АгІ$, Рго/еззог.
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