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В электронной танцевальной музыке широкое распростране-

ние получили произведения, относящиеся к категории «музыка 
для пленки» (англ. tape music). Их главной особенностью явля-
ется то, что они создаются композитором (продюсером) в сту-
дии в форме фонограммы и фиксируются на звуковом носи-
теле – магнитной ленте, виниловой пластинке, компакт-диске, 
флэш-накопителе. Презентация таких произведений сводится 
к воспроизведению данной фонограммы со звукового носителя 
при помощи соответствующего оборудования – проигрывате-
лей, акустических систем и др. [2, с. 509]. Ключевой фигурой 
в публичной презентации электронной танцевальной музыки 
является диджей (англ. DJ – сокр. от disc jockey) – человек, 
осуществляющий воспроизведение музыкальных аудиозаписей 
с их изменением или без изменения техническими средствами. 
Данный вид деятельности получил название диджеинг (англ. 
DJ-ing) [4; 5]. 
Воспроизведение, осуществляемое диджеем в процессе пуб-

личной презентации электронной танцевальной музыки, может 
быть простым и художественным. Простое воспроизведение 
подразумевает проигрывание музыкальной фонограммы (про-
изведения электронной танцевальной музыки) со звукового но-
сителя без какого-либо ее изменения. Художественное воспро-
изведение базируется на проигрывании двух и более фоно-
грамм с их творческим изменением, т. е. с интерпретацией, 
осуществляемой при помощи технических средств. Поскольку 
такая интерпретация требует от диджея творческого подхода, 
художественное воспроизведение можно рассматривать в рам-
ках не просто презентации, но исполнения электронной танце-
вальной музыки на публике. 
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Главным способом осуществляемого диджеем художествен-
ного воспроизведения музыкальных аудиозаписей (произведе-
ний электронной танцевальной музыки) является микширова-
ние, или сведение (англ. mixing – смешение). Оно заключается 
в творческом подборе и комбинировании двух и более аудиоза-
писей либо их фрагментов в процессе их воспроизведения. 
Микширование часто используется в ночных клубах и на меро-
приятиях «опен-эйр» (англ. open air – открытый воздух). Как 
способ художественного воспроизведения электронной танце-
вальной музыки микширование сочетает в себе ряд приемов: 
битмэтчинг (от англ. beat – удар, барабанный бой; match – при-
водить в соответствие, подгонять) – подстройка темпа одной 
композиции под темп другой, осуществляемая посредством 
изменения скорости воспроизведения аудиозаписей; слип-кью-
инг (от англ. slip – скользить; cue – метка; установка метки) – 
поиск определенного фрагмента в аудиозаписи при помощи за-
ранее установленной метки и его воспроизведение в нужное 
время (изначально производился на виниловой пластинке – от-
сюда и происходит название). Кроме этого, при помощи регу-
ляторов громкости микшерного пульта (faders, cross faders) 
диджей может осуществлять плавный переход между музы-
кальными композициями [1; 3, с. 24; 7]. 
Помимо обозначенных приемов, как способ художественно-

го воспроизведения электронной танцевальной музыки микши-
рование часто включает в себя обработку звука различными 
эффектами: реверберацией (reverb), хорусом (chorus), флэнже-
ром (fnager), фэйзером (phaser) и др. Для получения спецэф-
фектов в процессе микширования диджей может использовать 
эквалайзер (EQ), а также обрезной и резонансный фильтры 
(cut-off filter, resonance filter). 
Выступление диджея, ориентированное на последовательное 

(горизонтальное) компилирование музыкальных произведений 
(или их отдельных частей) способом микширования, как и по-
лучаемая в результате компиляция, имеет название сет (set). 
Однако микширование может быть ориентировано и на парал-
лельное (вертикальное) комбинирование аудиозаписей (как це-
лостных музыкальных произведений, так и отдельных их фраг-
ментов, партий или пластов). В результате такого микширова-
ния возникает новое автономное музыкальное произведение, 
претендующее на самостоятельную художественную значи-
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мость – микс (mix). С одной стороны, данное явление больше 
относится к процессу создания электронной танцевальной му-
зыки, однако ряд диджеев практикует его в процессе своих 
«живых» выступлений на публике. В качестве примера можно 
привести французского автора электронной танцевальной му-
зыки, диджея Паскаля Орбе (Pascal Arbez), известного также 
под псевдонимом Vitalic, который в процессе своих выступле-
ний на публике микширует различные музыкальные элементы 
с помощью компьютерной программы Ableton Live [6]. 
Таким образом, можно сделать следующие выводы: публич-

ная презентация электронной танцевальной музыки заключает-
ся в воспроизведении музыкальных фонограмм со звукового 
носителя; ключевой фигурой в воспроизведении электронной 
танцевальной музыки на публике является диджей; публичное 
воспроизведение электронной танцевальной музыки подразде-
ляется на простое и художественное. Простое воспроизведение 
состоит в проигрывании диджеем произведений электронной 
танцевальной музыки со звукового носителя без каких-либо их 
изменений. Художественное воспроизведение основано на 
проигрывании произведений электронной танцевальной музы-
ки с их творческим изменением техническими средствами, 
в силу чего может рассматриваться в качестве способа публич-
ного исполнения электронной танцевальной музыки; микширо-
вание является главным способом художественного воспроиз-
ведения электронной танцевальной музыки на публике, осущест-
вляемого диджеем; как способ художественного воспроизведе-
ния электронной танцевальной музыки на публике микширо-
вание в качестве технических приемов сочетает в себе битмэт-
чинг и слип-кьюинг, а также нередко подразумевает обработку 
музыкальных фонограмм (произведений электронной танце-
вальной музыки) различными звуковыми эффектами. 
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Першая палова XX ст. у жыцці нашай краіны характары-

зуецца складанай напружанай палітычнай сітуацыяй: Першая 
сусветная вайна, рэвалюцыйнае паўстанне ў Расійскай імперыі, 
яе распад і як вынік – падпісанне Рыжскага мірнага дагавору 
18 сакавіка 1921 г. паміж ужо Савецкай Расіяй і новымі дзяр-
жавамі – Украінай, ІІ Рэччу Паспалітай (Польшчай). Галоўнай 
умовай пагаднення з’явіўся адыход часткі беларускіх зямель да 
Польшчы. Гэта былі Гродзенская губерня, Навагрудскі, Пінскі, 
часткі Слуцкага, Мазырскага і Мінскага паветаў Мінскай гу-
берні, а таксама Ашмянскі, Лідскі, Вілейскі, Дзісненскі паветы 
Віленскай губерні [3, с. 109]. Дадзеныя тэрыторыі пачалі назы-
вацца ў савецкай літаратуры Заходняя Беларусь, а ў польскай – 
«усходнія крэсы». Такім чынам, на былых землях Рэчы Па-
спалітай сфарміраваліся некалькі дзяржаў: Савецкая Беларусь, 
ІІ Рэч Паспалітая, Савецкая Украіна. 
Да разгляду пытанняў, якія тычыліся лёсу Заходняй Беларусі 

ў акрэслены перыяд, даследчыкі звярталіся даўно, аднак 
у большай частцы навуковай літаратуры дастаткова падрабязна 
разглядаюцца гісторыка-палітычных падзей. У музычна-куль-
турнай сферы такіх прац значна менш. Варта адзначыць малую 
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