
кінематографс Швецьгі, Германіі, Францьгі, Расіі.
Наступны перыяд - 30-40-я гг. - прыпадае на 

тгталітарную эпоху. Кіно становіццадзяржаўплй 
марыянеткач у Італіі, Германіі, СССР і іншых 
краінах. Ідйалагічныя каноны вызначаюцъ тэмы, 
ка/іфлікты, тыпы герояў, прыярытэтныя жанры.

Трзці перыяд - 50-80-я гг. - уключае агляд 
кінашкол, якія лідыруюць у агульным кійапрацэсс: 
італьяпская, французская, венгерская, польская, 
расійская і інш. Асноўны акцэнт робіцца на 
рубяжы 50-60-х іг., калі кінадзеячы авалодва- 
юць новай вобразнай мовай і значна ўзбагача- 
юць выразныя магчымасці экрана.

Цэнтральным аб'ядноўваючым стрыжнем 
курса з'яўляецца творчасць рэжысераў, якія 
зрабілі вялікі уклад у развіццс кінапаэтыкі, 
аналізуюцца іх найбольш значйыя фільмы.

Пры выкладапні гісторыі сусветнага кіна- 
мастацтва патрабусцца вялікая колькасць дапа- 
можных відэаматэрыялаў. Пошук нсабходных 
кінафрагментаў вымагае дадатковага часу. 
А днак гэтая прац а в ы о а д ч ы к а  ніяк не 
ўлічваеш т. Па аналогіі з курсам па гісторыі 
музыкі было б мэтазгодным туіадугледзець у 
ішшвідуальным плане пэўпы абем  гадзін для 
папбору кінаілюстрацый.

Асобая мстадычпая праблема - забеспячэн- 
не студэнтаў навучальнай літаратурай. Мінулыя 
выданні ўсті рэлі. Новых палручнікаў пакуль не 
існуе. Навуковыя манаграфіі і артыку.чы.якія 
можна рзкамсішаваць, фактычна не паступаюць 
ва універсітэцкую бібліятэку. У такой сітуаныі 
студэіпы вымушаны карыстацца толькі кан- 
сгіектамі лекцый. Відаць, ёсць сэнс надрукавань 
кароткі лекныйны курс для ўнутранага ўжыван- 
ня. Тым больш, што выпускнікам факультэта 
мастацкай творчасці давядзецца здаваць ю я р -  
жаўны экзамен па сусветнай мастанкай культу­
ры, куды ўключана і гісторыя кіно.

Смагін А.І..
каіш.мастацтвазнаўства,

дацэігг

СІСТЭМА ВЫКЛАДАННЯ МУЗЫЧНА- 
ТЭАРЭТЫ ЧНЫ Х ДЫСЦЫ ПЛІН ВА 

ЎМ ОВАХ Ш М АТУЗРОЎНЕВАЙ 
ПАДРЫ ХТОЎКІ СТУДЭНТАЎ 
ФАКУЛЬТЭТА М АСТАЦКАЙ 

ТВОРЧАСЩ

На пачатку дзейнасці М іпскага інстытута 
культуры, 18 гадоў таму, неабходна было рас- 
працаваць канцэпцыю музычна-тэарэтычных 
дысцышіін. Нормы, прынятыя ў музычных ВНУ, 
былі ў той час недасягалышмі для студэнтаў з 
нізкай музычнан падрыхтоўкай. У сувязі з гэ- 
тым мы распрацавалі гірафамы па музычных 
дысцыплінах, якія ў асмоўных рысах захаваліся 
да гэтага часу.

Але ў сучасны перыяд патрабуенна пераа- 
сэнсаванне працэсу выкладаішя музычна-тэарэ- 
тычнага шлкла. Захоўваючы асноўную мэту 
падрыхтоўкі - дапамагчы пазпаць і зразумень 
структуру і заканамернасці музычных твораў, 
па наш погляд, неабходна перайсні на шматуз- 
роўпевую паарыхтоўку студэнтаў. 3 улікам таго, 
што абітурыент сёння мае сярчднюю спецыяль- 
ную адукацыю, першую ступень падрыхтоўкі 
можна ажыішяўляць па першых трох курсах. 
Таму вучэбпы прапэе след пачынаиь не з тэорыі 
музыкі, а з гармоніі. Прычым улічваць тое, што 
пачатковы этап выгучэння ічтай дыснынліны 
здзейснены ў музычных вучылішчах. Студэнт 
павінен атрымаць больш чым толькі агульнае 
кіраўніцтва па абяднанні акордаў. Вынікам 
такой работы можа бынь комплекспае бачанпе 
развішія гармачічнага мыслення. Таксама неаб­
ходна ікарыстаннс беларусіай  народнай 
пссні ў . існі мелодыі для гарманізацыі, што ў 
значнай упені пашырыць рамкі класічнай 
гармоніі, в 'зваліць яе ад стэрэатыпаў. На 1У 
курсе студэнтам мэтазгодна вывучань спецкурс 
па асновах гармоніі ў сучаснай музыцы, які 
пазнаёміць іх з неабходнымі звесткамі аб ро­
зных формах існуючай храматыкі.

Захаванне курса поліфаніі дасць магчы- 
масць студэіггу пазнаёміцца з пачатковым этапам 
гісторыі музыкі, шляхамі ўтварэння шматгалос- 
ся з аднагалосся і фарміраваннем пісьмовай 
музычнан культуры. Знасмства з невядомымі да
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таго формамі і жанрамі поліфаніі дазволіць 
піыбей ітранікнуць у стылістычныя асаблівасці 
твораў розных эпох. Практыка паказвае, што на 
старэйшых курсах для харавых спецыялізацый 
неабходна ўвесці спецкурс па практычнай 
пол іф ан іі, які даў бы веды студэнтам па 
выкарыстанні прыёмаў асабліва падгалосачнай 
поліфаніі пры аналізе і апрацоўцы народных 
песень і харавых твораў.

Вельмі неабходны новы падыход да выкла- 
дання аналізу музычных твораў. Гэта адна з 
сам ы х  с к л а д а н ы х  м у зы ч н а -тэ ар э ты ч н ы х  
дысцыплін, якая патрабуе для яе засваення 
глыбокіх ведаў па тэорыі музыкі. гармоніі і 
п о л іф а н іі . У' п р а ц эс с  вы кл ад ан н я  гэтай  
дысцыпліны распрацавана методика, згодна з 
якой студэнт мае магчымасць аваподаш срод- 
камі выразнасці музыкі і асноўнымі формамі 
музычйых твораў, якія склаліея на пранягу 
развіцця Г"узычнага мастацтса. Але ж ссння з 
улікам новых падыходаў да падрыхтоўкі студэн- 
та рамкі гэтай дыецыпліны патрэбна пашы- 
рыць. У шэрагу музычных уетаноў свету музыч- 
ны аналіз з'яўляецца па сугнасці не самастой- 
най тэарэтычпай дысцышіінан, а свосасаблівым 
сінтэзлм, надстройкай класічмых тэорый (форм, 
гармоніі. йоліфаніі і гл .). У педагагічным працэ- 
се музычпы аналіз - асноўная частка музычнага 
выхаваніш ў ВНУ першаступеннай цяжкасці, 
яго складапасць і комплекснасць патрабуюць 
глыбокіх ведаў па многіх дысныплінах. Неаб- 
ходна адрозніваць дзейсны аналіз і аналіз формы 
твора, які чаецей за с а е ц ц а  на ўзрозні статьіс- 
тычнага ўліку тага, што ў партитуры. Таму на 
вышэйшай ступені падрыхтоўкі неабходпа, каб 
аналіз стаў эстэтычным, зацікаўленым. актыўным, 
каб у працэсе яго твор не ўспрымаўся як сам 
сабою зразумелы мастацкі прадукт. Метады 
аналізу павінны стаць шматграннымі, візуальны 
аналіз партытуры -- звязаны са слыхавым успры- 
мапнем і назіраннем гукавой формы твора.

У выніку стварання шматузроўневага пады- 
ходу д а  в ы п а д а н и я  музы чна-тэарэты чны х 
дысцыплін з’явіцца магчымасць лагічна аб'яд- 
наць не толькі дысцыпліны, але ж і стварыць 
умсзы для музычнай падрыхтоўкі етудэнтаў на 
сучасным узроўні.

Гашікая HJL, 
выклазчык

СП ЕЦ Ы Ф ІКА  
ВЫ КА РЫ СТАН11Я НАЦЫ ЯНАЛЬНАГА 

ПЕСЕННАГА Ф А ЛЬКЛО РУ НА ЗА Н ЯТКА Х  
СА ЛЬФ ЕДЖ Ы О ВА ЎМОВ.ЛХ 

УНІВЕРСІТЭТА КУЛЬТУРЫ

Універсітэцкая адукацыя патрабуе новай, 
болыл якаснай методыкі ў справе йадрыхтоўкі 
студэнтаў нашай навучальнай устаповай. У су- . 
вязі з гэтым паглыблснае выкарыстанне нацыя- 
нальнага фальк.йору ў курсе сальфеджыо, бяс- 
спрэчна, будзе спрыяць развіццю як музычнага 
мыслення і густу, так і творчых здольнасцей бу- 
дучых дзеячаў бсларускай культуры.

Пры звяртанні да песеннага фальклору на 
занятках неабходна настойліва выпрацоўваць у 
студэнта здольнасць падыходзіць да музычных 
гірыклацаў як да мастацкіх узораў з пэўным 
мастацкім зместам.

У выкарыстапні народных песень адным з 
важнейшых момантаў з'яўляюцца сродкі му­
зычнай выразмасці: дынамічныя адцешіі і ін- 
шыя прыкметы музычпай нюансіроўкі, а такса- 
ма строга вытрыманы тэмп і інш. Работу йад 
народна^пессшіым матэрыялам легіш праводзіць 
на двух узроўнях: з адііаго боку - чытка з ліста, 
з другога - руіілівая адпраноўка ў найбольш 
складаних н ^ а р а х  усіх мелодыка-рытмічных 
цяжкасцей, імкненне да высокатворчага выка- 
нання. Пры гэтым трэба пзмятаць, што народна- 
песенны рьггм мае СЕаю асаблівую спецыфіку і 
што рытмічная структура народных песень цес- 
на звязана з вершаваным зместам.

3  народных напеваў для добрага ўспрыман- 
ня напачатку лепш  выкарыстоўваць таннаваль- 
ныя, гульнявыя песні як найбольш простых. Яны 
маюць больш знаёмуго для слыху перыядычную 
акцэнтную рытміку. Для большасці традыцый- 
ных песень - -вясельных, .чірычных і  інш. — 
тыповым з'яўляецца пераменіш  метрарытм. У 
такіх напевах тактавая рыска размяжоўвае не 
цяжкую долю ў такие, а заканчэнне вершаванай 
страфы. Размеры пры гэтым часцей за ўсё пяці- 
долыіікі, сямідольнікі. а таксама пераменныя.

Народнапесенная мелодыка патрабуе іншага 
падыходу да тлумачэння ладу, а таксама іншай 
тэхнікі іігганавання гукараду. Трэба настойліва 
дамагацна дакладнага, чыстага інтанавання на-
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