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Это в высокой степени благоприятствует продвижению на сложном пути 

овладения сценическим образом и художественным его воплощением.
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ВЕЧНЫЕ СЮЖЕТЫ Х.Л. БОРХЕСА КАК ПРОЯВЛЕИЕ 

ПОСТМОРННЗМА В СОВРЕМЕННОМ ИСКУССТВЕ

В наше время нет такого часто употребляемого и при этом 

неоднозначно трактуемого понятия, чем постмодернизм. И дело не только
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в его многогранности. Постмодернизм отражает тенденции, проявившиеся 

в культурной практике и самосознании Запада в течение двух последних 

десятилетий. Речь идет о пересмотре кардинальных предпосылок 

европейской культурной традиции, связанных с прогрессом как идеалом и 

схемой истории, разумом, организующим вокруг себя весь познаваемый 

мир, либеральными ценностями как эталоном социально-политического 

обустройства, экономической задачей неуклонного прироста 

материальных благ [6, с. 396].

Впервые статус философского понятия «постмодернизм» получает в 

книге Ж.-Ф. Лиотара «Состояние постмодерн», вышедшей в 1979 году. В 

ней термин «постмодернизм» употребляется применительно к выражению 

«духа времени». Определяя задачу, поставленную в своём сочинении, 

Лиотар говорит: «Предметом этого исследования является состояние 

знания в современных наиболее развитых обществах. Мы решили назвать 

его «постмодерн». Это слово обозначает состояние культуры после 

трансформаций, которым подверглись правила игры в науке, литературе и 

искусстве, в конце XIX века» [5, с. 57].

Главной отличительной чертой потмодернизма является плюрализм, 

т.е. допущение одновременного сосуществования разнообразных точек 

зрения. Именно принцип плюрализма является фундаментальным для 

осмысления постмодернизма, и уже непосредственно из него вытекают 

такие его производные характеристики как фрагментарность, децентрация, 

изменчивость, контекстуальность, неопределенность, ирония, симуляция, 

которые, в свою очередь, определяют специфику постмодерной культуры -  

культуры пронизанной постмодернистским мироощущением.

Проанализировав различные научные источники, можно выделить 

следующие основные составляющие постмодернистской парадигмы:

•S Ирония, игра, чёрный юмор.
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•S Интертекстуальность как существование текста в другом

тексте, в культурном контексте, функционирование текста в сложном 

дискурсе, связи и отношения текста с другими текстами в той или иной 

культуре [1, с. 298].

•S Пастиш как художественный прием, который заключается в

смешении различных имитаций искусства прошлого [4, с. 876].

•S Метапроза как текст о тексте.

•S Фабуляция -  изначально психологический термин,

означающий смесь вымышленного с реальным (в речи и памяти) [3, 

с. 496].

•S Пойоменон -  термин, придуманный исследователем

Алистером Фаулером для особого типа метапрозы, в котором речь идет о 

процессе творчества. Следуя А.Фаулеру, «пойоменон даёт возможность 

изучать границы вымысла и реальности -  пределы повествовательной 

правды» [8, с. 232].

•S Временное искажение, которое выражается во фрагментации и

нелинейном повествовании.

•S Магический реализм, Характерные черты которого смешение и

сопоставление реалистического и фантастического или причудливого, 

искусные временные сдвиги, запутанные, подобные лабиринтам, 

повествования и сюжеты, многообразное использование снов, мифов и 

сказок, экспрессионистичная и даже сюрреалистичная описательность, 

скрытая эрудиция, обращение к неожиданному, внезапно шокирующему, 

страшному и необъяснимому [9].

Рассмотрев составляющие постмодернистической парадигмы, можно 

прийти к выводу, что четыре сюжета X.JI. Борхеса, которые он описал в 

своей работе «Четыре цикла», можно считать проявлением 

постмодернизма в современном искусстве.
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Рассмотрим сюжеты X.JI. Борхеса. В качестве примеров, он берет за 

основу произведения античной классики. Мы приведем примеры 

произведений ХІХ-ХХ в.в., чтобы понять, действительно ли можно считать 

данную типизацию релевантной не только для произведений Античности.

1. История об укрепленном городе, который штурмуют и 

обороняют герои. Обратимся к Борхесу: «Защитники знают, что город 

обречен мечу и огню, а сопротивление бесполезно; самый прославленный 

из завоевателей, Ахилл, знает, что обречен погибнуть, не дожив до победы. 

Века принесли в сюжет элементы волшебства. Так, стали считать, что 

Елена, ради которой погибали армии, была прекрасным облаком, 

виденьем; призраком был и громадный пустотелый конь, укрывший 

ахейцев. Гомеру доведется пересказать эту легенду не первым» [2, с. 

191].К данному сюжету можно отнести кинофильмы «Битва под 

Москвой», картину Э. Далакруа «Свобода на баррикадах» и многие другие 

произведения.

2. История о возвращении, «об Улиссе, после десяти лет 

скитаний по грозным морям и остановок на зачарованных островах 

приплывшем к родной Итаке, и о северных богах, вслед за уничтожением 

земли видящих, как она, зеленея и лучась, вновь восстает из моря, и 

находящих в траве шахматные фигуры, которыми сражались накануне» [2, 

с. 191]. К данному сюжету можно отнести кинофильмы «Возвращение», 

«Судьба человека», произведение X. Музыками «Кафка на пляже».

3. История о поиске -  «это Ясон, плывущий за золотым руном, и 

тридцать персидских птиц, пересекающих горы и моря, чтобы увидеть лик 

своего бога -  Симурга. В прошлом любое начинание завершалось удачей. 

Один герой похищал в итоге золотые яблоки, другому в итоге удавалось 

захватить Грааль. Теперь поиски обречены на провал. Капитан Ахав 

попадает в кита, но кит его все-таки уничтожает; героев Джеймса и Кафки
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может ждать только поражение. Мы так бедны отвагой и верой, что видим 

в счастливом конце лишь грубо сфабрикованное потворство массовым 

вкусам. Мы не способны верить в рай и еще меньше — в ад» [2, с. 191]. К 

данному сюжету можно отнести произведение А.М. Волкова «Волшебник 

Изумрудного города», 3. Смита «Белые зубы».

4. История о самоубийстве бога. «Атис во Фригии калечит и 

убивает себя; Один жертвует собой Одину, самому себе, девять дней вися 

на дереве, пригвожденный копьем; Христа распинают римские легионеры» 

[2, с. 192]. К данному сюжету можно отнести произведение 

Ф.М. Достоевский «Преступление и наказание», М. Буглакова «Мастер и 

Маргарита», кинофильм «Жертвоприношение».

Из всего вышеперечисленного можно сделать вывод, что вечные 

сюжеты Борхеса имеют место быть как в произведениях античности, так и 

в классическом и современном искусстве. Но нельзя однозначно сказать, 

являются ли вечные сюжеты Борхеса проявлением постмодернизма в 

современном искусстве. Мы видим, что любое, даже классическое 

произведение, можно включить в данную типизацию. Но только лишь по 

определению в тексте вечного сюжета, мы не может отнести произведение 

к категории постмодернизма. Литературное произведение может 

содержать в себе несколько линий, каждой из которых будет 

соответствовать свой сюжет. Парадигма постмодернизма включает в себя 

несколько составляющих, такие как пастиш, метапроза, интертекст и 

другие, по которым мы имеем право причислять то или иное произведение 

к нему. Для данных произведений более важна форма подачи материала, а 

не содержание.
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