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можно утверждать, что в опере «Печаль и смерть» больше 
внимания, чем в повести, уделяется лиризму и артистизму. 
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«Пространство» (как и «время») – форма существования ис-

кусства и одна из основных категорий в китайской философии 
искусства. Взгляды на определение пространства, его виды 
и компоненты выражали многие ученые из различных облас-
тей науки и искусства. Теоретик литературы и искусства Ян 
Чуньши в статье писал, что «в художественной деятельности 
есть два вида пространственных форм: один – основное реаль-
ное пространство, а другой – трансцендентное эстетическое 
пространство. Оно отделено от реального пространства и свя-
зано с художественной деятельностью реципиента» [5, с. 150]. 
Китайским исследователем Тун Цяном в труде «Философия 

пространства» выделяются два вида пространства (предметное 
и философское), тесно связанных с художественным. Предмет-
ное пространство – реальное физическое пространство, не пе-
ренесенное человеческой волей. Объекты реального мира 
«состоят из непосредственно наблюдаемых величин, таких как 
время, положение и т. д., или производных от них величин, та-
ких как “энергия”, и представляют собой “пространства, опи-
сываемые в естественнонаучных системах с использованием 
языка физики и геометрии”» [4, с. 94]. С философской точки 
зрения пространство относится к абстрактному понятию в при-
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роде, может быть использовано для обобщения сущности всех 
вещей, а также отражает все существующие отношения. 
В «Исследовании концепции художественного простран-

ства» Вэй Цзя изложена позиция в отношении данного понятия 
американского писателя и художника Рудольфа Арнхейма, 
которая представлена в его книге «Искусство и визуальное 
восприятие». Автор различает такие виды пространства, как 
физическое, перцептивное и художественное. Физическое про-
странство – объективное пространство; перцептивное про-
странство – «физическое пространство», видимое глазами и на-
ходящееся под влиянием психологии творца; художественное 
пространство – пространство, в котором представлены произ-
ведения искусства [1]. 
Французский философ М. Мерло-Понти в теоретическом 

труде «Феноменология восприятия» понимал пространство не 
как общую характеристику для всех объектов, а как способ-
ность соединять объекты [3, с. 93]. Относительно восприятия 
художественного пространства, он отмечал, например, что 
в живописи оно является формой воспроизведения реальных 
объектов в двухмерной плоскости с использованием научного 
закона перспективы. 
Искусство происходит из жизни, и пространственная среда 

художника часто является важным источником его опыта 
восприятия. В создании ощущения пространства разные виды 
искусства имеют различных посредников между художником 
и произведением искусства. Живопись представлена через 
двухмерные холсты, архитектура – через трехмерные строи-
тельные материалы, литература – через текст, музыка – через 
звук, драма – через сценические формы и реальные выступле-
ния актеров, кино и телевидение – через двухмерные экраны, 
цифровое искусство – через Интернет, чтобы отобразить чув-
ство пространства. 
Художественное пространство ярмарки включает в себя ши-

рокий спектр видов творчества, тем самым предоставляя лю-
дям возможности для знакомства с произведениями искусства, 
сохранения национальных традиций и развития диалога между 
культурами и цивилизациями. Одной из важнейших особен-
ностей ярмарки является сочетание торговой и художествен-
ной составляющих. Помимо изначально сугубо производствен-
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но-экономического, ярмарка с развитием человеческого обще-
ства быстро превратилась в культурно-развлекательное меро-
приятие. На ярмарках рядом с ремесленниками выступали му-
зыканты и актеры и др. Люди прибывали не только для тор-
гового обмена, но и чтобы развлечься и обменяться новостями. 
Ярмарки можно рассматривать не только как форму демон-
страции различных видов творчества, но и как средство раз-
вития искусства, которое способствует возрождению и сохра-
нению национальных культур. Ярмарки существуют по всему 
миру, охватывая как города, так и деревни, что сделало их 
особенно важными формами художественного показа. 
Именно в арт-пространстве ярмарки, объединяющем различ-

ные виды художественного творчества, как театр, разнооб-
разные представления, музыка (песни, частушки), танцы, деко-
ративно-прикладные изделия, и разные жанры, в то же время 
создается эмоциональный отклик на это искусство и пере-
дается опыт национальной художественной культуры. 
В художественном пространстве ярмарки происходит взаи-

модействие не только между относительно самостоятельными 
видами творчества, но и между разными национальными куль-
турами, традициями прошлого и явлениями современного ис-
кусства, что определяет специфику ярмарочного процесса, 
способствующего передаче традиционной культуры из поко-
ления в поколение, и рождает плюрализм художественных 
образов. 
Художественное пространство ярмарки во многом напоми-

нает пространство фестиваля и представляет собой целостный 
комплекс взаимосвязанных компонентов. Белорусский искус-
ствовед О. Жукова в диссертационном исследовании «Фести-
валь как художественное пространство взаимодействия ис-
кусств», сравнивая фестиваль с ярмаркой, отмечает, что «раз-
личные виды искусства в рамках фестиваля представлены как 
единое эстетическое явление, в котором пространство и время 
неразрывно связаны. Определение фестиваля, как художе-
ственного пространства особого типа, дает возможность выде-
лить его основные характеристики (двухмерность простран-
ства, содержательную глубину и эмоционально насыщенную 
атмосферу)» [2, с. 7], вполне применимые и к ярмарочным 
мероприятиям, в которых соединяются и взаимодействуют раз-
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ные виды искусства. Как фестиваль, ярмарка связана с празд-
ничной культурой, в частности, праздничными карнавальными 
шествиями, объединяющими людей. Представляя локальное 
действо на грани искусства и реальной жизни, ярмарка, даже 
в большей мере, чем фестиваль, является наиболее сложной 
формой праздника, пространство которой вбирает в себя от-
дельные виды искусства и художественного творчества: теат-
ральное (кукольный театр, батлейка), музыкальное (песни, час-
тушки, наигрыши), хореографическое (танец, хоровод), деко-
ративно-прикладное [Там же, с. 8]. 
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