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Таким образом, бальные танцы продолжают вдохновлять ху-
дожников на создание произведений, отражающих красоту 
и элегантность данного вида искусства. Пластика спортивного 
бального танца остается актуальной и в современном художе-
ственном творчестве. Она позволяет художникам создавать ди-
намичные и эмоциональные произведения, которые обращают-
ся к зрителю на интуитивном уровне. 
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Несмотря на значительную активизацию в развитии профес-

сионального театрального искусства Китая в начале ХХ в., зри-
тельская аудитория все еще ограничивалась малочисленной 
интеллигенцией и городским населением, что отрицательно 
сказывалось на перспективах дальнейшего развития театра. 
Несмотря на то, что на тот момент в обществе возникают 
дискуссии о путях и судьбе массовизации театра в Поднебес-
ной, все острее встает вопрос о популяризации театра в 
широких массах населения страны, в среде рабочих и крестьян. 
Должность декана театрального факультета Пекинской госу-

дарственной академии искусств в 1926 г. после окончания 
магистратуры (Университет Колумбия, Нью-Йорк, США) зани-
мает начинающий драматург Сюн Фоси. «Театр изначально 
предназначен для масс, он принадлежит массам, проходя через 
массы, он становится массовым искусством», – считал буду-
щий реформатор [2]. Каким бы возвышенным не был спек-
такль, его ценность равна нулю, если он не предназначен мас-
совой аудитории. С его точки зрения театральное искусство 
должно быть понятно и интересно не только узкому кругу 
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зрителей-аристократов, но и широкому, не только жителям 
крупных городов, но и небольших селений в Китае. 
При непосредственной поддержке Сюн Фоси педагог акаде-

мии Янь Янчу начинает эксперимент по повышению уровня 
образования жителей сельской местности, а сам автор идей 
массовизации театра с радостью принимает приглашение, 
отказывается от комфортной городской жизни и должности де-
кана и вместе с несколькими преподавателями и обучающими-
ся Пекинской академии искусств направляется в уезд Динсянь 
провинции Хэбэй для исследовательской и экспериментатор-
ской работы в направлении популяризации театра как вида 
искусства и создания театра для народа. 
Чтобы создать такой театр, необходимо было проникнуть 

в среду обитания крестьян, затем использовать полученные в 
процессе наблюдений сведения, положить их в основу 
создания пьес и спектаклей, тематика и проблематика которых 
естественным образом должны быть тесно связаны с бытом и 
жизнью крестьян и простых людей. 
После знакомства с сельской жизнью, содержание создан-

ных Сюн Фоси произведений засверкало новыми красками. 
Огромные изменения произошли и в авторской манере письма. 
Завершив пьесу, он приглашал нескольких крестьян прочитать 
и обсудить ее, после чего вносил корректировки в соответ-
ствии с предложенными крестьянами идеями. С целью улуч-
шения качества произведений для сцены Сюн Фоси снова 
и снова выступал перед зрителями из числа сельских жителей, 
выслушивал их замечания и вносил правки, совершенствуя 
свои драматические произведения, делая их содержание до-
ступным и понятным каждому зрителю. 
Драматург писал о жизни простых крестьян, радостях и нев-

згодах, чувствах и переживаниях, любви и ненависти, хорошем 
и плохом, надеждах и стремлениях. В этом и заключался 
смысл создания театра Сюн Фоси, а «чтобы театр стал силой 
в образовании простого люда, необходимо заново выстроить 
его содержание, влить новую жизнь» [1]. 
Кроме содержания, экспериментам подверглась и форма 

представлений. Только путем разумного сочетания формы 
и содержания возможной становится настоящая популяризация 
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театрального искусства среди широких слоев населения. Так 
как Сюн Фоси родился в деревне, то ему было известно, что 
крестьянам нравится смотреть представления под открытым 
небом. Именно поэтому реформатор не только попытался 
объединить городскую культуру с сельской, но и создал театр, 
декорациями в котором служили природные пейзажи, а роль 
сценического освещения играла луна. 
Подводя итоги, подчеркнем, что новые формы и способы 

театральных представлений, применяемые Сюн Фоси в уезде 
Динсянь провинции Хэбэй (реалистичная драматургия, исполь-
зование для представлений особенностей ландшафта местно-
сти, театр под открытым небом, отсутствие сцены-коробки, ли-
нии рампы и четвертой стены, привело к единению зрительно-
го зала и сцены и сокращению дистанции между актерами 
и зрителями), одновременно вобрали в себя формы представ-
лений из традиционного сицюя и китайского народного искус-
ства, а также лучшие тенденции в развитии мирового театраль-
ного искусства: опыт работы таких величайших режиссеров, 
как Макс Рейнхгардт, Всеволод Мейерхольд, Питер Брук. 
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