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Abstract. The article is devoted to the peculiarities of postmodernism 
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Постмодернизм – художественное, социально-культурное и фи-

лософское направление, возникшее в Европе и США в 1960-х гг. 
Западное постмодернисткое искусство, расцвет которого при-
шелся на 1970–1980-е гг., оказало мощное влияние на китай-
ское искусство эпохи реформ и открытости (с 1978 г.), когда 
страна стала открыта западным традициям и достижениям. 
Многие китайские композиторы и художники, получившие 
образование в Европе, по возвращении дали мощный толчок 
развитию искусства в Китае, привнеся постмодернистское те-
чение в китайскую культуру и образовав в своем творчестве 
уникальный сплав западных и национальных традиций. 
Китайское постмодернистское искусство, с одной стороны, 

повторяет и воплощает характеристики европейского постмо-
дернизма (его тяготение к антирациональности, деконструк-
ции, плюрализму, антииерархичности и универсальности), с 
другой стороны, опирается на традиционную китайскую куль-
туру, представляя собой сложный синтез традиций и ин-
новаций. 
Постмодернизм стал основой творчества ряда современных 

китайских художников (Сюй Лэя, Сюй Бин и Цай Гоуцян), 
композиторов (Тан Дун, Чжоу Сюэши и Го Вэньцзин), писа-
телей (Чжан Сюйдун, Тан Сяобин и Ван Нин). Среди них ярко 
выделяется творчество Тан Дуна (1957 г. р.), современного 
композитора и дирижера, одного из ведущих представителей 
музыкального постмодернизма в Китае. 
Композитор Тан Дун – китайско-американский композитор 

и дирижер, лауреат премий «Грэмми» и «Оскар». Начиная с 
1980-х гг. Тан Дун играет особую роль в китайском искусстве: 
композитор открыл китайскую музыку «мировому культур-
ному пространству и в различных формах своей деятельности – 
композиторской, дирижерской, организаторской и преподава-
тельской – неуклонно стремится к сближению профессио-
нальной музыки Запада с традиционной музыкой Востока» 
[2, с. 159]. По словам Ли Жуйминь музыка Тан Дуна вопло-
щает постмодернистскую концепцию «человека и природы», 
отходя от эмоционального воспроизведения объективных чело-
веческих объектов в музыке в сторону предпочтения «звуков 
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природы», больше «не рассматривая музыку как чисто звуко-
вое искусство, а скорее как примитивную документацию са-
мого звука», разрушая границы между музыкой и не-музыкой [1]. 
Тан Дун – автор сочинений различных жанров, включая 

музыку для фильмов и церемоний. Среди наиболее известных 
его сочинений – оперы «Цинь Ши Хуан», «Марк Поло»; сим-
фонии «Ли Сао», «Фэн я Сун»; концерт «Элегия: снег в июне» 
для виолончели и ударных инструментов. Особое место в его 
творчестве занимает киномузыка (фильмы «Крадущийся тигр, 
затаившийся дракон», «Нанкинская резня» и др.). 
Концерт «Элегия: снег в июне» для ударных и виолончели 

был написан Тан Дуном в 1991 г. Название произведения взято 
композитором из сцены классической китайской драмы Za Ju / 
цзацзюй (разновидность китайской оперы, популярной во 
времена династии Юань) «Доу Э Юань» (обычно переводимая 
как «Тронувшая Небо и Землю обида Доу Э»), написанной 
Гуань Ханьцином, драматургом династии Юань (1279–1368 гг.). 
«Обида Доу Э» – четырехактная пьеса о малолетней невесте, 
ставшей вдовой Доу Э, которую коррумпированный судебный 
чиновник ошибочно осудил за преступления, совершенные 
отвергнутым женихом Чжаном. После ее казни происходят три 
предсказанных явления, доказывающих ее невиновность, 
включая кровь, льющуюся с неба, снег в июне и трехлетнюю 
засуху. 

«Элегия: снег в июне» написана на основе сюжета третьего 
акта пьесы, в котором Доу Э перед казнью загадывает три 
желания. В концерте композитор средствами инструментальной 
музыки воплотил образы двух персонажей – Доу Э и палача. 
Партия виолончели воплощает образ Доу Э, невинный и 
трогательный, в то время как ударные инструменты (европей-
ские и национальные китайские инструменты) олицетворяют 
безжалостного палача. Иногда «роли» виолончели и перкуссии 
меняются: в партии виолончели начинают доминировать 
жесткие ударные звучности, в партиях ударных появляются 
лирические интонации. В звуковой картине квартета ударных 
инструментов используются различные естественные звуки: 
звук рвущейся бумаги, стук по пустым бутылкам, свист, 
щелканье камней и звон китайских колокольчиков. Данные 
звуки призваны, с одной стороны, отобразить место действия 
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драмы (древнекитайскую канцелярию, суд), с другой стороны, 
воплотить чувства главных персонажей и атмосферу окруже-
ния, создавая ощущение страдания, опустошенности, беспо-
мощности, напряжения и гнева. 
Одночастное сочинение Тан Дун трактует как контрастно-

составную форму: чередование медленных и быстрых разделов 
отражает драматическую структуру пьесы. Р. М. Нарроуэй 
обнаруживает в данном сочинении черты жанра концерта: 
«написанный как концерт из одной части, Тан Дун постоянно 
чередует медленные и быстрые части, так что музыка иногда 
звучит задумчиво и умиротворенно, а иногда гораздо более 
настойчиво и устремленно. Произведение разворачивается в 
виде набора свободных вариаций, хотя полноценную “тему” 
слушатель слышит только дважды» [3, р. 3]. 
Используя в сочинении музыкальные инструменты европей-

ской традиции, композитор применяет приемы игры, харак-
терные для китайской музыки, например, восходящее и 
нисходящее глиссандо виолончели, нестандартное вибрато 
отражают приемы игры на китайском струнном инструменте 
эрху. В ритмически быстрых разделах виолончель и ударные 
играют синкопированные ритмы, заимствованные из тради-
ционной китайской драмы. В медленных частях соло виолон-
чели основывается на мелодике в китайском стиле (пентато-
ническая система). В то же время композитор использует ис-
полнительские приемы, характерные для западной рок-музыки: 
в партии виолончели применяется электрогитарный прием 
пауэр-аккордов. 
Таким образом, «Элегия: снег в июне» Тан Дуна воплощает 

ведущую тенденцию творчества композитора: парадоксальное 
соединение различных музыкальных культур – от традицион-
ной китайской оперы до современной европейской музыки. 
Концепция создания музыки основана на постмодернистском 
противоречивом сочетании традиций китайской народной му-
зыки (имитация тембра народных музыкальных инструментов, 
пентатонических гамм) и современных европейских техник 
композиции. Уникальный звуковой облик произведения, созда-
ваемый нестандартными приемами игры на виолончели и удар-
ных инструментах, а также применение бытовых предметов в 
качестве музыкальных инструментов используются для вопло-
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щения образов традиционной китайской драмы, стирания гра-
ниц между аудиторией и музыкой, увеличения популярности 
как традиционной, так и постмодернистской музыки среди 
публики. 
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