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В МУЗЫКЕ СОВРЕМЕННОГО КИТАЙСКОГО КИНО 

 
Не Вэй, соискатель ученой степени Белорусского 

государственного университета культуры и искусств 
 
Во многом музыку фильма определяет его жанр, оттого 

мы считаем важным рассмотреть этот вопрос подробнее и 
предпринять попытку раскрыть специфику музыки картин 
разных жанров. Большой популярностью в КНР пользуют-
ся драмы. Их музыкальный компонент часто стремится к 
минимуму. Обычно в картинах этого рода звучат лириче-
ские, минорные композиции [6, с. 55]. В качестве примера 
можно привести картину «Я принадлежу тебе» (2016 г., 
режиссер Чжан Ибай). Создателем музыки к фильму стал 
Чжан Дэн, в полной мере воспользовавшийся новыми тех-
ническими возможностями. Поскольку речь в драме идет о 
молодых людях, завсегдатаях ночных клубов, то музы-
кальный ряд наполнен современной популярной музыкой, 
в которую вкраплены инструментальные линии, создаю-
щие разное настроение у зрителей. 
В фильме «Сладкие шестнадцать» (2016 г., режиссер Чо 

Джин-Гю, композитор  Ху Яо) музыка последовательно 
раскрывает тему жизни вопреки болезни и смерти, подчер-
кивая один из главных мотивов фильма – мотив надежды, 
который развивается в лирических темах. Закадровая му-
зыка раскрывает глубокий внутренний смысл происходя-
щего, выводит содержание на высокий уровень художе-
ственного обобщения. Основой музыкальной драматургии 
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является система лейтмотивов (лейтобразов), характеризу-
ющих разные пласты повествования, включая не только 
внешние события, но и внутренний мир главной героини, 
ее воспоминания, мечты, надежды (лирический тематизм, 
объединенный общим тональным центром – g-moll). 
Комедия по праву занимает важное место в мировом ки-

ноискусстве. В отличие от драм, музыкальное сопровожде-
ние комедийных фильмов чаще всего отличается доступно-
стью, легкостью, оно не перегружается символикой и ал-
люзиями. Иногда музыка специально пишется гротескно, 
фарсово, для кинокомедий характерно использование сим-
фонических фрагментов, которые с юмором комментируют 
действия героев [4, с. 95]. 
Современная китайская комедия вобрала в себя многие 

черты популярной американской комедии, где музыка в 
первую очередь носит развлекательный характер, создает 
легкое игривое настроение. Нередко китайские кинемато-
графисты используют в своих работах популярную запад-
ную и национальную музыку. В кинокомедии «Шанхай-
ский поцелуй» (2007 г., режиссер Джеймс Хонг) компози-
тор Дэвид Китэй использует приемы какофонии, намерен-
но утрирует мрачное звучание музыки, что для зрителя в 
сочетании с происходящим на экране создает комический 
эффект. 
Фильмы ужасов в КНР не менее популярны, чем в дру-

гих странах мира. В них музыка играет особое значение, 
поскольку именно она способна держать зрителя в напря-
жении даже тогда, когда на экране не происходит ничего 
пугающего. В хоррорах музыка многократно усиливает 
чувство страха, позволяет зрителю в полной мере его про-
чувствовать. Огромное значение играет звуковая партиту-
ра, включающая в себя пугающие и настораживающие зву-
ки: скрипы, шорохи, шаги, скрежеты, завывания. Часто для 
усиления эффекта используются струнные инструменты. 
Например, в фильме «Моджин» (2015 г., режиссер Уэр 
Шань, композитор Кодзи Эндо) мастерски использована 
имитация человеческого крика инструментами. Переходы 
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от полной тишины в кадре, минорной спокойной мелодии 
до скрежета металла или имитации криков держат зрителей 
в постоянном напряжении. В фильме ужасов «Хранитель 
тьмы» (2015 г., режиссер Ник Чунг) при помощи музыки, 
написанной композитором Марком Луи, создается атмо-
сфера абсолютного ужаса. Скрежет, завывания, стоны, 
крики, скрипы и шорохи, которые воспроизводятся симфо-
ническим оркестром (преимущественно струнной груп-
пой), оказывают очень сильное впечатление на зрителя. 
Отличительной особенностью музыки современных ки-

тайских мелодрам является лиричность, обращение к наци-
ональной традиции и использование женского вокала. Как 
отмечает Жэнг Инджин, «довольно часто музыкальные 
композиции в произведениях данного жанра романтичны, 
лиричны и женственны» [3, с. 77]. Так, в фильме «Пять ми-
нут до полуночи» (2014 г., режиссер Исао Юкисада) ком-
позитор Ёсихиро Ханно создает особую конфликтную дра-
матургию музыкального текста, построенную на основе 
сопряжения контробразов, среди которых наиболее широко 
и разнопланово представлены лирические темы, а лейтмо-
тив любви звучит в исполнении комплекса ударных ин-
струментов, электрогитары и басовой гитары. Для темы не-
верности и предательства использована побочная партия из 
«Ромео и Джульетты» П.И. Чайковского, ее гармоническая 
основа соединена с авторским музыкальным текстом. Кар-
тина «Охотники за головами» (2016 г., режиссер Щин Тхэ-
Ра) наполнена музыкой, которая порой своей выразитель-
ностью оттесняет на второй план визуальный ряд и репли-
ки персонажей. Композитор Чхве Сын-Хен создал музы-
кальную партитуру, в которую включил романтические 
композиции и баллады (включая джазовые) и темы с кри-
стально ясной трезвучной аккордикой. Еще одна мелодра-
ма «Ты – мое солнце» (2015 г., реж. Хуан Бинь) наполнена 
светлой, романтической музыкой, созданной композитором 
Нэйтаном Ваном. 
Боевики принесли китайскому кинематографу всемир-

ную славу. Важной особенностью этих фильмов является 
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динамичный ритм музыкального сопровождения действий, 
особенно боевых сцен. В Китае сложилась традиция актив-
ного использования в таких случаях ударных инструмен-
тов, которые помогают подчеркнуть боевое мастерство 
главных героев. В качестве примера можно привести 
фильм «Проклятие золотого цветка» (2006 г., режиссер 
Чжан Имоу), для которого композитор Сигэру Умэбаяси 
создал патетическую монументальную музыкальную кар-
тину при помощи гигантских барабанов, китайских смыч-
ковых и струнных инструментов. Главную музыкальную 
тему отличает четкое ритмическое начало, пятидольный 
размер. В картине «Преступления на почве страсти» 
(2013 г., режиссер Гао Цюньшу) композитор Нэн Шу ис-
пользует кластеры, политональность, полиритмию, препа-
рированное фортепиано, минималистические техники, а 
также элементы техно-музыки и при этом сохраняет при-
сущий боевикам активный музыкальный ритм. 
Военные кинофильмы чаще всего сопровождаются рит-

мичной, агрессивной музыкой, которая не только передает 
эмоциональное состояние героев, но и во многом воссозда-
ет дух исторической эпохи [6, с. 57]. Атмосфера фильмов 
этого рода предполагает наличие композиций военного ха-
рактера (маршей, гимнов и фанфар), в исполнении которых 
участвует оркестр, состоящий преимущественно из дере-
вянных духовых и ударных инструментов [7, с. 82]. Кроме 
того, во многих военных фильмах фигурирует «тема сча-
стья», подающаяся с ностальгическим оттенком в воспо-
минаниях о прошлом. В качестве примера можно привести 
китайские военные фильмы «Железнодорожные тигры» 
(2016 г., режиссер Дин Шэн, композитор Лао Цзай), «Битва 
у красной скалы» (2009 г., режиссер Джон Ву, композитор 
Таро Ивасиро) и т. д. 
Таким образом, на современном этапе развития киноин-

дустрия Китая характеризуется разнообразием жанров, ва-
риативностью сюжетов, гармоничным синтезом нацио-
нальных и западных традиций. Безусловно, китайское кино 
по-прежнему обладает яркой индивидуальностью, нацио-
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нальной спецификой, однако в то же время очевидна и тен-
денция к глобализации, слиянию с мировым кинопроцес-
сом, что не могло не найти отражения в музыке фильмов. 
Наряду с традиционным музыкальным сопровождением 

активно используются популярные мелодии, инновацион-
ные подходы. Можно говорить о том, что в настоящее вре-
мя киномузыка КНР переживает свой расцвет, гармонично 
соединяя в своем пространстве традиции и инновации, ис-
торию и современность, старинные инструменты и новей-
шие достижения техники в области звука. Все чаще музыка 
китайского кино становится настолько популярной, что 
начинает жить собственной жизнью вне фильма, что еще 
раз подтверждает ее актуальность и художественную цен-
ность. 
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